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Od autorek
Zaleca sie czytanie od lewej do prawe;j.

Wszelkie tresci, ktére mamy zaszczyt przekazaé w albumie, sa oparte o wiasne doswiadczenie, zmudne przemyslenia,
whnikliwe analizy tekstéw naukowych oraz o godziny patrzenia i kreatywnego nudzenia sie z dzietami sztuki.

Album dedykujemy kazdemu, kto nie znalazt w ksiegarni jezykowej podrecznika do jezyka sztuki wspotczesnej.

magdalena  krypiak
&

weronika pigtek




SPIS TRESCI

Wydawnictwo jest elementem sktadowym Projektu Kultury Powszechnej PKP ART Fundacji Stacja Kultury, zrealizowanego w
roku 2014, finansowanego ze srodkdw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

PRZESTRZEN
Kultury EE& Przestrzenie osobiste: Mapa Miejsc Waznych
) Wawroteka

Stacja Animacja
ORGANIZATOR

FUNDACJA DZIELA
STACJAlKULTURV PKP ART
WSPOLORGANIZATOR Wideo Art

STAC JA Wywiad z Zuzanna Janin

Street Art

Performance
Fabryka zdarzen

Unplugged
Pomaranczarka

REDAKCJA i KOREKTA Open Art Projects

Magdalena Krypiak, Weronika Pigtek Willa niespodzianka
OPRACOWANIE GRAFICZNE Dziesiec’
Paulina Kalinowska
Witacz

ZDJECIA
Dominika Dalz-Zukiewicz, Weronika Pigtek, Magdalena Krypiak, Monika Rokicka, Barbara Galinska EDUKACJA
oraz udostepnione przez organizatoréw i koordynatorow opisanych projektow.

O PKP ART
DRUK
WSTAWIC DANE ACADUIIII Scenariusze warsztatéw PKP ART
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Fundacja Stacja Kultury LUDZIE
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Drodzy Mieszkancy i Sympatycy Linii Otwockiej

Oddajemy do Waszych ragk aloum, ktory jest z jednej strony podsumowaniem projektu edukacyjnego
PKP ART, a z drugiej prezentuje dokonania innych podmiotéw w zakresie sztuki w przestrzeni
publicznej Linii Otwockiej.

Wihasnie te dwie perspektywy: kultura i Linia Otwocka traktowana jako region, na ktdéry warto patrzec
catosciowo, stanowiga istote dziatarh Fundacji Stacja Kultury. Uwazamy, ze jezyk sztuki jest Swietnym
i uniwersalnym sposobem do dyskusji o przestrzeni w ktorej zyjemy - o jej historii, ale i przysztosci.

Projekty, ktére prezentujemy w tym wydawnictwie powstaty w ramach dziatar na Linii Otwockiej
i wiekszos$¢ z nich komentuje przestrzen, w ktérych powstaty lub sg prezentowane. Zapraszam do ich
obejrzenia zaréwno na kartach tego wydawnictwa jak i w rzeczywistosci, oraz konfrontacji
zaprezentowanych przez nas opinii o tych pracach, z Panstwa wiasnymi przemysleniami.
Bo sztuka - to wiasnie punkt wyjscia do dyskus;ji.

Z powazaniem

Ewa Jaskolska
Prezes Fundacji Stacja Kultury




ODPRAWA

Zakrecone na punkcie Linii Otwockiej, pochtonigte szukaniem w réznych miejscach, okolicznosciach i zdarzeniach sztuki
wspotczesnej, chcemy Panstwu pokaza¢, w jaki sposéb te dwie rzeczywistosci moga ze soba dialogowac: przestrzen
i sztuka. W niniejszym albumie przedstawiamy przyktady tego, co moze wynikac¢ z tej fascynujacej rozmowy dwéch
Swiatow.

Pomosty Sztuki to publikacja wydana w ramach projektu PKP ART - Projekt Kultury Powszechnej, finansowanego
ze $rodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W oparciu o doswiadczenie pracy z mieszkaricami Linii
Otwockiej i postawienia ich przed wyzwaniem oswojenia sie ze sztuka wspotczesna i proba jej zrozumienia, a nawet
tworzenia, zobaczytysmy cztery rzeczywistosci, przez ktére cztowiek zbliza sie do sztuki. Nazwatysmy je metaforycznie
pomostami.

Czy optaca sie w dzisiejszym ekspresowym swiecie, petnym autostrad, fast foodéw i szybkich pofaczen internetowych
budowac takie drogi, ktérych cel nie jest namacalny, a polega na nieustannym odkrywaniu samego siebie? Sztuka
jest nieodtaczng towarzyszka zycia cztowieka. Bada jego nature, wyraza uczucia, przypomina o tym co wazne, odnosi
sie do historii, komentuje ludzkie bolgczki i codzienne zdarzenia. Tak jak ze sztuka tradycyjng nikt nie miat problemu
(z wyjatkiemwybrykowych liberatéw), tak ze sztuka wspoétczesng wielu nie moze znalez¢ nici porozumienia. Paradoksal-
nym jest fakt, ze dzisiejsza sztuka, ktdra z zatozenia chce by¢ blizej cztowieka, nie jest przez niego rozumiana. Jej jezyk
czesto wydaje sie zbyt skomplikowany i nie warty uwagi, poniewaz kojarzony jest z pompatycznymi salami muzedéw
i oderwanymi od rzeczywistosci artystami. A przeciez ten jezyk jest narracja naszego zycia. Jesli tylko nauczymy sie jego
»gramatyki’, bedziemy mogli odnalez¢ w sztuce niejako fragmenty siebie. Poprzez obcowanie z nig zaczniemy doswiad-
czac¢ whasnego JA. Dlatego wazne jest, by korzysta¢ z pomostéw, ktére utatwig nam kontakt ze sztukg. Opisane zostaty
one w czterech kolejnych rozdziatach:

1. Przestrzen - da nam dobre podtoze do dalszych rozwazan i wprowadzi w specyfike obszaru Linii Otwockiej. Przed-
stawimy réznorodne podejscia do ujmowania przestrzeni na przyktadzie trzech projektéw: Mapa Miejsc Waznych na
Linii Otwockiej, Wawroteka oraz Stacja Animacja.

2, Dzieta - zebralismy tu wybdr projektéw artystycznych zrealizowanych na Linii Otwockiej. O komentarz poprosilismy
mieszkarncéw oraz samych artystow. Twércami tych dziet byli zaréwno wyszkoleni w tym fachu jak i amatorzy.

3. Edukacja - jest to nasza propozycja innowacyjnego podejscia do edukacji o sztuce, ktéra podzielismy sie w formie
autorskich scenariuszy warsztatow oraz wnioskéw z projektu PKP ART.

4. Ludzie - chcielibySmy przedstawi¢ osoby, organizacje pozarzadowe, instytucje, ktére aktywnie uczestniczyty w
organizowanych przez nas przedsiewzieciach, jak i innych projektach kulturalnych realizowanych na Linii Otwockie;j.

5. BONUS: ptyta DVD - znajduja sie na niej:
- filmy wideo art zrealizowane przez uczestnikéw projektu PKP ART pod opieka artystyczna Zuzanny Janin
- film dokumentujacy performance wykonany w Falenicy podczas Stacji Animacji
- film z panelu dyskusyjnego pt., Po co nam sztuka w przestrzeni publicznej’, ktéry odbyt sie podczas
pikniku Stacja Animacja;
- scenariusze warsztatéw w wersji elektronicznej poszerzone o zdjecia i karty pracy.

Czasami to cztowiek zdaza do sztuki tymi pomostami, czasami sztuka sama do niego wychodzi, a czasami to cztowiek
niesie sztuke drugiemu. A czasami pomost jest, ale z niego nie korzystamy, badz nie zauwazamy. Pragniemy, aby dzieki
tej publikacji wydeptali Paristwo swoja wiasna droge do sztuki.

Zatem w droge!

fot. Monika. Rokicka
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PRZESTRZEN

Mapa Miejsc Waznych

Wawroteka
Stacja Animacja




Kaidy cztowiek zyje w jakiej$ przestrzeni. Nie jest to laboratoryjna préznia, ale zywotna tkanka miejska, wiejska, czy
domowa. Co dzien, chodzac po tym $wiecie, mija rézne budynki, rodliny, a takze innych z gatunku homo sapiens!

Pierwszym narzedziem poznania otoczenia jest jego wzrok, doswiadczenie zmystowe, bez zagtebiania sie w istote.
Mégtby zatrzymad sie na takim ogladzie rzeczywistosci. Sa jednak w historii jednostki, ktére zadaty sobie pytanie nie
tylko o pochodzenie nazwy ulicy, ksztatt architektury, fragment zniszczonego budynku, ale i o ludzi ktérzy tu mieszkali.
To popchneto ich do dziatania i tak powstaty dzieta sztuki. By¢ moze to $miata teza, ale nie na wyrost jesli chodzi o ten
rozdziat. Ukazemy w nim twércze podejscie do przestrzeni.

Przejdzmy do jeszcze jednego aspektu poznania przestrzeni. Gdy otwieramy na nig nie tylko swoje oczy, ale tak-
ze umysty, mozemy zauwazy¢ jak wiele warstw sie na nig sktada, tym samym stajemy sie bogatsi o calg siatke
relacji spotecznych! Z przestrzeni 3D - okre$lonej przez dtugos¢, wysokos¢, szerokos¢, przechodzimy do XD
- wielowymiarowej.

Jak poznac kolejne wymiary przestrzeni, tj. czas, ludzi, historie, dziedzictwo, tzn. co$ nienamacalnego, przechowywa-
nego w pamieci, niesionego w mitach? Sztuka wspodtczesna moze by¢ pewnga forma zwizualizowania tego, czego nie
widzimy. Szczegdlnie ta, ktora swoje wystawy urzadza w przestrzeni miejskiej. Z tupetem wchodzi na nasze podworka.
W jej lustrach odbijajq sie nasze bolaczki i tematy tabu.

Sztuka coraz czesciej wykorzystuje przestrzen: zaréwno jej wymiar fizyczny, wkomponowujac sie w otoczenie, ale
i spoteczny, czerpiac inspiracje z doswiadczen cztowieka, by do niego dotrze¢. Odnajdziemy w niej nowe spojrzenie
na rzeczywistos¢, albo ze zdziwieniem pomyslimy: ojej, to jest o mnie!

Ze sztuka stykamy sie w sposdb fizyczny, a zaraz potem odkrywamy, zatapiajac sie w jej gtebi, ze sama w sobie skryta
prawde o przestrzeni, w ktérej zamieszkata. Poznajac sztuke zatem, zyskujemy wiedze o samej przestrzeni i dzieki
temu mozemy w niej Swiadomie dziatag, tzn. jq ksztattowac.

Projekty, ktére prezentujemy w tym rozdziale,, zmapowaty” przestrzen Linii Otwockiej na trzy rézne sposoby: dzwigekowy,
graficzny i artystyczny, korzystajac z narzedzi, jakie daje sztuka wspodtczesna. Punktem wyjscia do stworzenia zaréwno
Wawroteki, Mapy Miejsc Waznych, jak i Stacji Animacji byto zaaranzowanie spotkania nie znajacych sie do tej pory
mieszkancow, by podzielili sie wkasnymi historiami, wspomnieniami, odczuciami. Efekty tych rozméw pomagaja
zobaczy¢ przestrzen linii w szerszym spektrum i zapraszaja do wspétudziatu w dyskusji oraz nakreslenia swojej
wlasnej mapy.

LINIA OTWOCKA czyli Wawer, J6zeféw i Otwock majg 5 wspdlnych elementéw:

Tradycja letniska — rozwineta sie na poczatku XX wieku z osiedli letniskowych, zwanych wilegiaturami. Przyjezdzali tu
Warszawiacy na odpoczynek. Goscily ich liczne pensjonaty, standardem dostosowane do kazdej kieszeni. Swoje inwe-
stycje lokowato tu wielu Zydéw. Ze wzgledu na swoj mikroklimat, sprzyjajacy leczeniu choréb uktadu oddechowego,
Linia Otwocka stata sie zapleczem sanatoryjnym Mazowsza.

Mazowiecki Park Krajobrazowy - ciggnie sie wzdtuz wszystkich osiedli Linii Otwockiej. Dominacja sosny w drzewosta-
nie wptywa na prozdrowotny klimat.

Wista - ptynie wzdtuz wszystkich osiedli Linii Otwockiej. Wiele odcinkéw podlega programom ochrony srodowiska. Ze
wzgledu na przepiekne, piaszczyste plaze jest atrakcyjna turystycznie.

Swidermajer — nazwa typu zabudowy, specyficznego dla tych terenéw. Styl $widermajer zapoczatkowat Michat Elwiro
Andriolli (1836 - 1893), budujac na swoich nadswidrzanskich posiadtosciach eklektyczne, drewniane, bogato zdobione
wille. Inspirowat sie budownictwem uzdrowiskowym Alp i Szwarcwaldu oraz architekturg rosyjskich dacz. Nazwe nadat
mu Konstanty lldefons Gatczynski, nawigzujac do rzeki $wider, tym samym nadajac nazwie stylu lokalne zabarwienie
Nadwislaniska Kolej Zelazna - linia kolejowa, ktéra historycznie stanowita mechanizm rozwoju kolejnych osiedli i takg
funkcje petni do dzisiaj.

29 sierpnia 1877 roku wiadze carskie uruchomity Droge Zelazna Nadwislanska z Mtawy, strategicznie taczac twierdze
Modlin z Morzem Czarnym. Poczatkowo druga stacjg po dworcu Warszawa Praga byt Otwock. W latach 1936-38 powsta-
ty stacje kolejowe: Olszynka Grochowska, Miedzylesie, Rados¢, Miedzeszyn, Michalin, Jozeféw i Swider, wedtug projektu
inz. Kazimierza Centnerszwera. To przykfad architektury modernizmu lat 30. Kazda stacja sktadata sie z kasy, poczekalni i
charakterystycznego, ,skrzydlatego” dachu. Pawilony miaty zaokraglony ksztatt, przypominajacy wagony.
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Szansg rozwojowq dla Linii Otwockiej byloby zrzeszenie sie wszystkich trzech gmin: Wawra, J6zefowa
i Otwocka i podpisanie porozumienia o wspoétpracy. Takie porozumienie w sprawie wspdlnego uzgodnionego
frontu we wskazanych wyzej obszarach zaoszczedzitoby wiele czasu i $rodkéw na planowanie osobno
dziatan podobnych, a jednoczesnie niepowiagzanych. Podobna platforma wspdtpracy powstata po
przeciwnej stronie Warszawy w gminach Podkowa Le$na, Brwindw i Milanéwek pod nazwg Podwarszawskie Tréjmiasto
Ogrodoéw. Gminy podpisaty ze soba porozumienie o wspotpracy, bazujac na podobnej charakterystyce i uwarunkowa-
niach przestrzenno - przyrodniczych.

Kultura oparta na tradycji LETNISKA (tzn. rekreacji, odpoczynku, rozrywce), wspierana przez sztuke, powinna stac sie
bardzo waznym czynnikiem rozwoju oraz wyréznikiem catej Linii Otwockiej. Obszar ten nazywany ,sypialniag Warszawy”
ma potencjat, by powrdci¢ do dawnej funkgji zaplecza kulturalno - rekreacyjnego stolicy. Wokét tego powinien koncen-
trowac sie miejscowy biznes, spotecznos¢ lokalna oraz wydarzenia kulturalne i akcje promocyjne.

na rzecz wspélnego budowania regionu.

Wigcej na stronie .proiektu: www.projektliniaotwocka.wordpress.com
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»Crutown zopoch maciejki o 11 w noty,
Jok wracatom z pracy’

Przestrzenie osobiste:

I Mapa Miejsc Waznych

graficzne ujecie przestrzeni

Zyjac w wielkim miescie, na jego obrzezach, w gorskiej wiosce, czy nadmorskiej miejscowosci, odczuwamy ogrom
przestrzeni jaka nas otacza. W centrum miasta przyttoczeni jesteSmy nawatem informacji, ttumem $pieszacych sie
ludzi, wszechobecnym hatasem i chaosem. Na fonie natury ogarnia nas bezmiar nieba, ogrom zieleni, gtebia nocnej
ciemnosci. Jednak w tym wszystkim, kazdy z nas ma jaka$ przestrzen osobista. Przestrzerr swoich mysli, wspomnien,
uczu¢, czesto nie do opisania. Przed wyzwaniem podzielenia sie takimi przestrzeniami staneli uczestnicy warsztatéw
PKP ART, mieszkajacy na Linii Otwockiej. Byli nimi zaréwno seniorzy z bogatym doswiadczeniem i duzg wiedza, jak i
mtodziez wchodzaca dopiero w doroste zycie, niosaca $wiezo$¢ spojrzenia i obycie z technologia. Z potaczenia tej
wymiany mysli, powstat twér niezwykty: ,Mapa Miejsc Waznych”. Ukazuje ona rézne miejsca zwigzane z jej twoércami,
miejsca pracy, nauki, odpoczynku, spotkan, wydarzen historycznych. Nie da sie ich sprowadzi¢ do wsp6lnego mianow-
nika. Ich waznos¢ opiera sie nie na ocenie pod katem klasy zabytku, uzytecznosci, historycznosci, czy uczeszczalnosci,
ale na osobistym przezyciu. Jest to mapa bardziej spoteczna, emocjonalna, dzieki swej fizycznosci pozwala zobaczy¢
metafizyke, ktorg wyczyta¢ mozna w opisach miejsc.

Fot. Dominika Dalz - Zukiewicz




Jaki jest sens czytania takiej mapy?

Te mape nazywamy czasem sasiedzka. Pojecie sasiedztwa w przypadku Linii Otwockiej na co dzien ogranicza sie
do poszczegdlnych stacji. Wydzielone granice administracyjne wzmagaja rozcztonkowanie linii, ktdra
kiedys stanowita jeden region. My chcemy pokazaé, ze sgsiadem nie jest tylko ten, kto mieszka za
ptotem, po drugiej stronie ulicy, czy stoi w kolejce do osiedlowego warzywniaka, lecz réwniez ten z drugiego
konca Linii Otwockiej. Rozszerzamy zatem pojecie sasiedztwa i opieramy je na grupie oséb, ktdre taczy wspolne dzie-
dzictwo kulturowe. Do poznania, a nawet odkrycia go na nowo doprowadzi nas wczytanie sie w te ,mape sasiadow”.

Do czego przydalo sie tworzenie mapy uczestnikom PKP ART?

Zatozeniem projektu PKP ART byto stworzenie wlasnego komentarza do przestrzeni. Uczestnicy mieli zadziata¢
artystycznie na Linii Otwockiej za pomoca jednej z trzech dziedzin; street art, wideo art lub performance.
Aby stworzy¢ dzieta dialogujace z ta przestrzenia, od samego poczatku byli oni zachecani, by bacznie
sie jej przyglada¢. Sposobem na ujarzmienie tych réznych obserwacji bylo spisanie ich i oznaczenie
miejsc z nimi zwigzanych na mapie internetowej w programie Google Maps. Po wspdlnym zredagowaniu,
ostatecznie ustalilismy ksztatt mapy drukowanej. Mamy nadzieje, Zze stanie sie ona zacheta do otwartego
i szerokiego spojrzenia na rzeczywistos$¢: dla artystéw szukajacych inspiracji, wiadz, prébujacych odpowiedzie¢
na potrzeby regionu, naptywowych mieszkarncéw - kazdego, kto wezmie ja do reki.




»Kochani nie bede Was meczyta
swoim gadulstwem...”’

dzwiekowe ujecie przestrzeni Wawroteka ]

Podobnym ideowo projektem do Mapy Miejsc Waznych jest Wawroteka — Wawerskie Archiwum Historii Méwionej.
Jej stworzenia w ramach projektu Spotkajmy sie Pomiedzy podjeto sie Stowarzyszenie Inicjatywa Razem. Juz sama
nazwa wskazuje na dziatania pomostowe, wokét ktdrych wiruje przewodnia mysl tego albumu. W tym przypadku
celem byto, poprzez tworzenie rozmaitych form dokumentalnych (fotograficznych, filmowych, dzwiekowych), zintegro-
wanie dwdch pokolert Wawra (podobnie jak w przypadku PKP ART uczestnikami byli seniorzy i mtodziez), ozywienie
aktywnosci spotecznej, lokalnego patriotyzmu oraz poszerzenie znajomosci historii dzielnicy. To wtasnie przestrzen
Wawra byta gtéwng osig wszystkich tych dziatar — uczestnicy odkrywali na nowo jej topografie, historie powszechna i tg
osobista, ukryta we wspomnieniach mieszkaricéw. Aby jednak to poznanie bylo gtebokie, a nie powierzchowne,
trzeba byto zawigza¢ miedzypokoleniowa grupe ludzi otwartych na dialog. Seniorzy, przekazujac swoje doswiadcze-
nie, wiedze, wspomnienia, tworzyli merytoryczny zarys projektu, podczas gdy mtodziez uwaznie i tapczywie chtonac
kazde ich stowo, gromadzita materiat w formie nagran audio, reportazy, filmdw i zdje¢. Pod opieka profesjonalistow,
ktorzy wspomagali ich w kwestiach technicznych (montaz, obrébka zdje¢ i nagran) i merytorycznych, rozpoczeta sie
budowa Wawroteki. Caty ten ogrom pracy nie pozostat jednak jedynie miedzy uczestnikami. Dzieki wystawom i pokazom
organizowanym w przestrzeni publicznej dzielnicy oraz finatowi projektu, ktéry odbyt sie w formie pikniku rodzinne-
go potaczonego z multimedialnym wernisazem, kazdy mieszkaniec, sympatyk dzielnicy, czy zainteresowany tego typu
dziataniami artystycznymi, miat okazje do zapoznania sie z efektami pracy.

10 filmoéw, 10 reportazy fotograficznych oraz ponad 200 historii w postaci plikdw audio stworzyto swoiste dzwiekowo
- filmowe ujecie tej przestrzeni, ktéra az kipi od niewypowiedzianych opowiesci, brzmia w niej echa dawnych tragedii
i bawiacych do tez anegdot. Kazde miejsce, zdarzenie, osoby niosa w sobie ogromne bogactwo, ktére nalezy przekazy-
wac mtodszym pokoleniom. Dzieki projektowi rozpoczeta sie niezwykta rozmowa miedzy zaktywizowanymi seniorami,
a zachecona do tworczych dziatarh mtodzieza. To, co wynikto z tej pogawedki, mozna podziwia¢ na stronie internetowe;j
kulturalnywawer.pl w zaktadce Wawroteka.

Patronat honorowy nad projektem objeta Burmistrz Dzielnicy Wawer, Jolanta Koczorowska. Partnerami projektu byty
Wawerskie Towarzystwo Uniwersytetu Ill Wieku, ktérego cztonkowie aktywnie wiaczali sie w dziatania miedzypokole-
niowych grup oraz Stowarzyszenie Serduszko dla Dzieci, w siedzibie ktérego odbywaty sie warsztaty audiowizualne.
Patronat medialny nad wydarzeniem objeto Radio dla Ciebie i Wiadomosci Sasiedzkie.

Projekt wspétfinansowany zostat przez Ministerstwo Pracy i Polityki Spotecznej w ramach Rzagdowego Programu na
rzecz Aktywnosci Spotecznej Oséb Starszych na lata 2012-2013.

»l ty sie wpled w falenickg sie¢”

_ StaCja Animacja artystyczne ujecie przestrzeni

28 czerwca w Falenicy, w pierwsza sobote wakacji, odbyt sie rodzinny piknik kulturalny ,Stacja Animacja’, ktérego
inicjatorem byta Fundacja Stacja Kultury. Projekt wspoétfinansowato Miasto Stoteczne Warszawa. Patronat honorowy nad
wydarzeniem objeta burmistrz dzielnicy Wawer Jolanta Koczorowska.

Rodzinna atmosfera

Caly ciezar znaczeniowy jaki miata przynies¢ akcja, podalismy w formie rodzinnego pikniku. W jego ramach dzieci mogty
wzig¢ udziat w warsztatach recyklingowych oraz budowac rézne konstrukcje 3D z klockéw z pianki autorstwa Teresy
Zatorskiej. Zorganizowalismy réwniez targ rekodzieta - alternatywe zakupoéw plastikowych swiecidetek w hipermarke-
tach. Na piknikowym placu znalazta sie réwniez plenerowa ksiegarnia z ksigzkami o Linii Otwockiej. Stacja Animacja byta
takze czasem spotkania z réznymi organizacjami pozarzadowymi dziatajgcymi na tym obszarze.
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Rzezba spoteczna miata na celu zachecenie miesz-
kancéw Linii Otwockiej do twoérczej ingerencji w ich
wspolng przestrzen. Tworzenie tej instalacji miato miec¢
charakter performatywny. Kazdy chetny wybierat dwa
kolory nitek, ktére kojarza mu sie zdomem. Nastepnie
decydowat, w ktérym miejscu na siatce chce wyples¢
swojg mandale, badZ inng ozdobe. Od tej plecionki
uczestnik odprowadzat tasme, tak, aby jej koniec wska-
zywat na kierunek jego domu. Do tasmy mozna byto
przypia¢ karteczke ze swoim imieniem. Inspiracjg do
“wyplatanego” charakteru rzezby byta wizyta w Domu
Dziennego Pobytu Caritas w Falenicy. Seniorki maja
tam pracownie rekodzieta. Moglismy zobaczy¢ ich pra-
ce, wsrdd nich byty witasnie mandale.

Konstelacja plecionek miata wytworzy¢ sie¢ drdg, Scie-
zek, kierunkoéw, ktérymi poruszaja sie mieszkancy Fale-
nicy i okolic. Uswiadamia to, jak czesto nasze $ciezki sie
krzyzuja i spotykaja. Zalezato nam tez na tym, aby kon-
strukcja taczyta w sobie prace indywidualng i wspélna.
Chcielismy zacheci¢ uczestnikow do osobistej refleksji
nad swoim miejscem w sasiedztwie, pokaza¢, ze kazdy
moze zrobi¢ cos dla swojej okolicy. Wspdlne dziatanie
pokazuje, jaki efekt mozna osiggna¢ razem.

Natalia Gretzyngier
cztonkini kolektywu Performeria Warszawy
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Po co nam sztuka w przestrzeni publicznej?

Zwienczeniem pikniku byto niezwykte spotkanie artystéow z odbiorcami, ktére nie zdarza sie co dzien. Zalezato nam na
tym, aby umozliwi¢ mieszkaricom kontakt ze Swiatem sztuki, ktéry nie konczy sie na odbiorze dziet, ale moze ukazywac
swa petnie w dialogu z twércami. Dyskusja, ktéra poprowadzita krytyk sztuki Dorota Jarecka, zaczeta sie od pytania,Po
co nam sztuka w przestrzeni publicznej?”. Jej rozmdéwcami byli: Zuzanna Janin - artystka wideo art, Adam Walas i Anna
Kozbiel - autorzy dwéch murali w Wawrze i Falenicy, Alicja Brudto - cztonkini kolektywu Performeria Warszawy, a takze
Ewa Jaskolska - zatozycielka Fundacji Stacja Kultury oraz wspétwiascicielka Kinokawiarni Stacja Falenica. Panelisci mowili
o swoich doswiadczeniach zwigzanych ze sztuka. Mozna byto ustysze¢ wypowiedzi zaréwno artystéw, ktérzy odnosili sie
do konkretnych projektow w przestrzeni, jak i 0séb, ktére na co dzien probujg sztukg zarzadzac.

Galeria w podziemiu

Stacja Animacja to wydarzenie wielopoziomowe. Szukajac gtebi Linii Otwockiej, zeszlismy do podziemia, urzadzajac w
przejsciu pod stacjg PKP Falenica wystawe. W jednej czesci zawiesiliSmy plakaty Loesje Polska, druga, bardziej zaciem-
niona zamienilismy w kino, w ktérym prézno byto szukac kasy biletowej, czy stoiska z popcornem. Nie zanegowalismy
funkcji komunikacyjnej samego przejscia, ktérym jak co dzien przechodzili ludzie, ale wptynelismy na jego wyglad i
atmosfere. Aby na jednej ze Scian wyswietli¢ prace wideo art mieszkancow Linii Otwockiej (wiecej o nich w rozdziale
,Dzieta"), musielismy stworzy¢ warunki umozliwiajace ich odbiér. Poprosilismy stuzby porzadkowe o uprzatniecie przej-
$cia i odswiezenie go. Wiele oséb byto zaskoczonych nowa sytuacja panujacag w tym miejscu. By¢ moze mato ekono-
micznym wydaje sie tworzenie galerii na jeden dzien, ale miato to swéj niewymierny skutek, jakim byto oswojenie cho¢
w niewielkim stopniu zaniedbanej przestrzeni oraz upiekszenie codziennego zycia mieszkancow. Efekt wzmocnilismy
dzwiekami muzyki klasycznej, wykonywanej na zywo przez Jakub Montewke — wawerczyka, skrzypka i oboisty. Piszac te
relacje uswiadomity$my sobie jeszcze jedng wazng rzecz: sztuka tradycyjna moze i$¢ w parze ze wspotczesna!




Jak odpowiedzieliSmy na zalozone cele projektu:
1. Integracja spotecznosci lokalne;j.

Projekt dat mieszkarncom mozliwos¢ wspétpracy oraz wymiany potencjatéw ponad barierami i uprzedzeniami poprzez
wspolna prace nad rzezbg spoteczna oraz rozmowy podczas panelu dyskusyjnego.

2. Promocja przedwojennego, podwarszawskiego letniska.

Projekt zwrécit uwage spoteczenstwa zamieszkatego na tym terenie oraz reszty warszawiakéw na bogactwo kulturo-
we, historyczne oraz przyrodnicze regionu. Poprzez atrakcyjne akcje artystyczne przyciggnelismy uwage wielu oséb.
Chcielismy zacheci¢ do podejmowania wifasnie na Linii Otwockiej nowych inicjatyw, lokowania swoich inwestycji oraz
rozwijania turystki.

3. Zainteresowanie zywa sztuka wspotczesng i ukazanie jej roli w przestrzeni publiczne;j.

W projekcie to sztuka stata sie katalizatorem integracji spotecznosci lokalnej oraz zwrécita uwage na ukryty potencjat
ludzi i miejsc, nawet tej zaniedbanej. Pokazanie przybytym na wydarzenie akcji performance, zaproszenie do budowa-
nia rzezby spotecznej, projekcje filmow wideo, ukazato oblicze sztuki, partycypujacej w zyciu codziennym. Panel dysku-
syjny, w ktérym udziat wzieli tworcy kultury, byt okazja do dialogu o roli sztuki wspétczesnej w przestrzeni publiczne;j.

4. Wyzwolenie kreatywnosci/pobudzenie aktywnosci twérczej.

Podczas Stacji Animacji artysci zaangazowali spotecznos¢ lokalna do wspdlnego budowania rzezby spotecznej. To do-
$wiadczenie pokazato, ze kazdy mieszkaniec jest cze$cig wspdlnoty, moze tworzyc¢ i wyrazac sie przez sztuke, a ponadto
wyzwolito drzemigca w kazdym kreatywnos¢.

5. Oswojenie przestrzeni falenickiego skweru oraz przejscia podziemnego pod stacja PKP Falenica.

Wszystkie wydarzenia Stacji Animacji odbywaty sie na falenickim skwerze u zbiegu ulic Frenkla i Patriotéw oraz w przej-
$ciu podziemnym pod stacjg PKP Falenica. Te miejsca, na co dzien zaniedbane, poprzez specjalne zaaranzowanie staty
sie atrakcyjne i przyjazne.

6. Prezentacja wynikow dziatan projektu PKP ART.

Duzg czes¢ oferty artystycznej spotkania stanowity prace stworzone w ramach PKP ART. Cato$¢ otworzyt performance
na falenickim bazarku, wykonany przez uczestnikéw projektu pod okiem Performerii Warszawy, za$ w przejsciu pod-
ziemnym zorganizowano pokaz filméw wideo art. Dodatkowo rozprowadzana byta ,Mapa Miejsc Waznych na Linii
Otwockiej".
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Jak rozumie¢ drugi ,pomost do sztuki” proponowany przez nas w tym albumie, tj. dzieto sztuki? Czy nie popetniamy
jakiego$ naduzycia terminéw? Przez sztuke dojs¢ do sztuki? TAK.

Dzieto traktujemy jako fizyczny artefakt sztuki, cos namacalnego, konkretna forme artystycznego wyrazu. Dzieto wi-
dzimy, czujemy, dotykamy — przez kontakt z nim nasze zmysty zostajg wprawione w ruch i wtasciwymi im kanatami
potfaczen nerwowych nastepuje transmisja uczu¢ do naszego umystu, zwigzanych z ,przezyciem sztuki”. W ten sposéb
pojawia sie MYSL, prowadzaca nas do odkrycia IDEI SZTUKI.

Moéwimy tu o pewnym idealnym modelu komunikacji miedzy odbiorca a artysta (wyrazajacym sie poprzez dzieto), w
ktérym idea zostaje w petni odkryta. W rzeczywistosci dzieje sie tak, ze podczas pierwszego kontaktu z dzietem sztuki
rozumiemy niewiele, poruszamy sie po omacku, bazujac gtéwnie na wtasnych odczuciach. Idea wytania sie dopiero
po jakims czasie, glebszym przemysleniu, wnikliwej lekturze roznych zrédet, konfrontacji swoich przemyslen z innymi.
Jednak to poprzez te osobiste dociekania dzieto konstytuuje sie. Jego sens nie sprowadza sie jedynie do wystawienia w
przestrzeni muzealnej, a nastepnie przechowania dla potomnych w narodowych archiwach, ale do odbicia sie zywym
echem w zyciu cztowieka. Dzieto sztuki jawi sie¢ wowczas nie tylko jako skonczona rzecz, ale szersza rzeczywistosc.
Oczywiscie mozna na nie tylko patrze¢, kupowa¢, podziwia¢, krytykowaé, konsumowag, ale gdyby tak sprébowac je
zrozumie¢, poczu¢, doswiadczy¢, dac sie poprowadzi¢ przez nieprzetarte jeszcze szlaki naszej wyobrazni, przemoéwic
jezykiem sztuki? Wspotczesnie chce by¢ ona blisko cztowieka, wychodzi¢ w przestrzer miejska w ktdrej on zyje, stawiac
pytania, pobudza¢ do dziatania, prowokowac. Troche na odwrét niz uczono nas w szkole, czy jak zwykto sie méwic o
tradycyjnej sztuce.
Aby sprobowac odnalez¢ istote sztuki, proponujemy po-
wroét do pierwotnych znaczen stéw, gdyz to w nich ukryty
jest sens zjawisk. Piegkno w starozytnej Grecji oznaczato ,rzecz
godng uznania” Nie chodzi tu zatem o piekno zmystowe, ale
pojmowane holistycznie. Nauka zajmujaca sie dzi$ pieknem to
estetyka. Poczatkowo jednak dotyczyta ona wszelkiego pozna-
nia zmystowego, tj. rzeczy tadnych, brzydkich, symetrycznych,
nieregularnych. Na podstawie kompilacji tych dwoch definicji
zauwazyli$émy dwie zasadnicze kwestie. Zeby uznaé co$ za,god-
ne uznania” trzeba to najpierw pozna¢, tzn. wykonaé pewien
wysitek umystowy, prowadzacy do zrozumienia oraz odrzuci¢
patrzenie na sztuke jedynie w kategorii czy mi sie ona podoba,
czy nie.

Dla nieprzekonanych, badz wciaz zielonych, przedstawiamy su-
biektywng ilustracje opisanych powyzej zjawisk.

Ja MYSL bytam na poczqtku. Istniatam w umysle pierwszego cztowieka, pojawitam sie z jego pierwszym oddechem. Jednak
pewnego dnia zechciatam przestac by¢ czyms ulotnym, nieuchwytnym, zamknietym w mézgowych przestrzeniach. Zapra-
gnetam porzucic¢ swoje niematerialne oblicze, by ludzie mogli mnie lepiej zrozumie¢ i spoZytkowac. Chciatam czu¢ sie po-
trzebna. Tak statam sie natchnieniem dla konstruktoréw, wynalazcéw, matek, ojcow, nauczycieli, kucharzy — dla kazdego, kto
na co dzien sprawia, Ze zyje nam sie lepiej, funkcjonuje szybciej, dziata skuteczniej. Koto, statek, druk, tasma filmowa, sejsmo-
graf, rentgen, luneta, komputer, Wi-fi, sztuczna inteligencja — gdzie jeszcze zajdzie cztowiek dzieki mojemu przewodnictwu?
Podczas, gdy bytam podstawq wytwarzania przedmiotéw uzytkowych, jednoczesnie niejako w opozycji do takowych, statam
sie natchnieniem dla ludzi, ktérym materialna postac tego Swiata nie wystarczyta. Wzbudzitam w nich che¢ stworzenia cze-
gos nieutylitarnego, zamknietego w prawdzie w materii, jednak przekraczajqgcego jq, czegos czego sens nie sprowadzatby sie
do funkcjonalnosci.

Tak zaczety powstawac materialne formy wyrazu swiata ducha, uczu¢ i emocji, nazwane przez uczonych SZTUKA. Fachowcy
od sztuki to artysci — osoby o szczegdlnej wrazliwosci, wyczulone na idee, ktdre od wiekéw im przekazuje. Wsptpracujemy ze
sobq od dawna. Artysci zaczeli tqczyc sie w wieksze zespoty, zrzeszone wokdt jednej mysli. Pojawili sie réwniez krytycy, ktérzy
czesto wbrew twdércom, nazywajqc fachowym jezykiem wybrane zjawiska, zamkneli je w pewnych ramach, aby przekazac
idee sztuki potomnym. Tak rodzita sie nauka o sztuce, prébujqca odpowiedzie¢ na pytanie o jej istote. Powstate wokdt tego
teorie sztuki, wyniosty jq na piedestaty, skodyfikowaty, uogdlnity, oddzielity tym samym od przecietnego cztowieka. Nato-
miast rzeczywistos¢ swiata sztuki, ktérq zbudowatam, nie mogtaby istnie¢ bez odbiorcéw. To w ich umystach znajduje osta-
teczny spoczynek po drodze, jakq przebywam w procesie twérczym. Nie jestem wtedy taka, jakq bytam na poczqtku w gfowie
artysty, ale przetworzona, odczytana na nowo, umiejscowiona. Tak statam sie czyms istotnym dla innych ludzi - czesto je-
stem znakiem zapytania, uwieram, bo trafiam w jakies ukryte poktady przezyc, ale tez pomagam, rzucam swiatto, inspiruje.
I wszystko to dzieki temu, Ze cztowiek zechciat rozwijac swoje wnetrze i pokazac je drugiemu, tzn. skomunikowac sie z nim,
PRZERZUCIC POMOST. Zapragngt dqzy¢ do piekna.

W sztuce objawia sie swoista telepatyczna komunikacja umystéw tworcy i odbiorcy. Jest ona dialogiem pomiedzy czto-
wiekiem, a dzietem sztuki, bedacym zwizualizowaniem mysli artysty. Zatem sztuka wspoétczesna w naszym odczuciu
to kwestia idei, ktora musimy sobie wyobrazi¢, to znaczy stworzy¢ jej mentalny, osobisty obraz.

Aby nastapita ta komunikacja miedzy sztuka a nami, ktos musi zrobic¢ pierwszy krok. Najwygodniej by byto, gdyby kazdy
jak na porzadnego, wytrawnego odbiorce sztuki przystato, chadzat regularnie do galerii. Tam zapoznawatby sie z no-
wymi dzietami. Tymczasem kuratorzy i artysci szukajg nowych miejsc wystawienniczych. Adaptuja przestrzen miejska,
wykorzystujac jej rézne aspekty, niejednokrotnie wptywajac na jej wizerunek. Odbiorcy zostajq postawieni w nowej
sytuacji. Muszg uczy¢ sie wrazliwosci na rézne formy sztuki w przestrzeni. Z pozoru ktopotliwa sytuacja wymieszania
dwoch Swiatdw rodzi nowa jakos¢. Wspotczesne instalacje moéwia ,dotknij mnie”, ,potam’, ,dokoncz”. Cata pierwotna
teoria sztuki koziotkuje. Brak statej definicji i okreslonych kryteriéw oceny przyprawia wielu o bél gtowy. Artysta rezy-
gnuje ze swojej suwerennosci i ostatnie zdanie pozostawia odbiorcy, zarbwno w sensie budowania dzieta, jak i jego
interpretacji.

W ponizszym rozdziale prezentujemy slady sztuki wspdtczesnej na Linii Otwockiej. Trzeba przyznac, ze nie jest ich wiele,
gdyz potencjat tego obszaru, jako miejsca inicjatyw twdrczych, wciaz czeka na odkrycie. Skoro sztuka wspétczesna ma
prowadzi¢ dialog z odbiorca, pozwolilismy wypowiedzie¢ sie na jej temat mieszkaricom, ktérzy sa jej mimowolnymi
widzami. Zwracamy szczeg6lng uwage na prace wykonane przez uczestnikéw projektu PKP ART, amatoréw, tworzacych
pod opieka artystow.




Projekt Kultury Powszechnej PKP ART I

Prace zostaty zrealizowane w ramach projektu Fundacji Stacja Kultury: PKP ART - Projekt Kultury Powszechnej.
Jego uczestnikami byli mieszkancy Linii Otwockiej z dwdch grup wiekowych: mtodziez gimnazjalna i licealna oraz
seniorzy. W maju i czerwcu 2014r. zostali podzieleni na trzy zespoty, ktére tworzyty w danych dziedzinach pod okiem
profesjonalistéw: Zuzanna Janin - wideo art, Fundacja Vlep(v)net - street art, Performeria Warszawy — performance.
Poprzez te artystyczne projekty uczestnicy zadziatali realnie w swojej przestrzeni.

Wideo ART opiekun artystyczny - Zuzanna Janin

Materiaty filmowe byty rejestrowane przez kamere cyfrowa oraz telefon komérkowy. Uczestnicy wecielili sie w role pomy-
stodawcow, scenarzystow, rezyseréw i operatorow kamer. Wszystkie powstate filmy wideo art zostaty zaprezentowane
w przejsciu podziemnym PKP Falenica, podczas pikniku rodzinnego ,Stacja animacja’; ktéry odbyt sie 28 czerwca 2014
roku.

Fot. Dominika Dalz - Zukiewicz

Wywiad z
ZUZANNA JANIN

przeprowadzony 20.08.2014r. w pracowni artystki,
uzupetniony wypowiedziami z panelu dyskusyjnego
pt. ,Po co nam sztuka w przestrzeni publicznej?”
w ramach pikniku kulturalnego Stacja Animacja.

M.K.: PKP ART czyli Projekt Kultury Powszechnej, obejmujacy warsztaty na temat sztuki wspétczesnej dla mtodziezy
i seniorow z Linii Otwockiej. Jaka byta Pani pierwsza mysl, kiedy ustyszata Pani propozycje wziecia udziatu w takim
przedsiewzieciu?

Z.).: Propozycja wydata mi sie bardzo ciekawa. Uwazam, ze jest olbrzymi sens robi¢ takie rzeczy. Od poczatku chciatam
prowadzi¢ warsztaty wideo, ktdre juz realizowatam wczesniej m.in.: w Izraelu, w Brazylii, na Stowacji, w Niemczech, a
ktére sa dobrym wstepem do zrozumienia mechanizmu powstawania i odbioru dzieta sztuki. Warsztaty, to nie tylko
pokazanie jak wykonac technicznie film, ale takze jak postugiwac sie nielinearnym jezykiem sztuki, jak rozumie¢ nienar-
racyjny komunikat i w efekcie rozpoznanie, ze sztuka nie jest taka trudna, jak sie powszechnie sadzi. Wydaje mi sig, ze
kazdy kontakt ze sztuka, ktdra jest nienarracyjna komunikacja, wzbudza w ludziach nowe spojrzenie na $wiat, poszerza
odbiér rzeczywistosci.

M.K.: Dlaczego ludzie boja sie sztuki wspétczesnej?

Z.).: Moga by¢ rézne przyczyny. Czesto sztuka jest opisana w zbyt skomplikowany sposéb, stad moze nie by¢ zrozumia-
fa. A gdy sie czegos nie zna, to wywotuje uczucie niepokoju. Ponadto w Polsce nie ma edukacji o sztuce wspotczesnej.
A sztuka jest jak lustro — moze boimy sie tego, co w nim zobaczymy? W dziele sztuki widzimy zawsze to, co jest w nas —
nieokreslone uczucia, ktére nami targaja, rézne przeczuwane obawy, leki, tabu. Sztuka trafia do ukrytych, nienazwanych
emocji, przemilczanych tematéw. Budzi pamie¢, zmagazynowang wiedze, wspomnienia, emocje: te dobre i zte. Pomaga
zobaczy¢, ze myslimy schematami, i ze warto zmobilizowac sie do innego myslenia, gtebszego poznania, odkrywajace-
go nowe rzeczy, przepracowania naszego postrzegania, otwarcia sie na innych.

M.K.: Co Pani chciata osiagnac przez swoj warsztat?

Przede wszystkim przyblizy¢ uczestnikom sztuke i jej jezyk, tj. pokazac¢ jak dziata i pomdéc odwazy¢ sie do wyrazenia
siebie i wykonania wiasnego wideo. W kazdej z grup, i u mtodych i u senioréw, jako tto rozmowy pokazywatam moja
prace wideo pt. ,WALKA" - byfa przez nas interpretowana na wielu poziomach. Sztuka tym sie charakteryzuje, ze nie
opowiada historii, ale wizualizuje mysli, emocje i przez to trafia do naszych wtasnych historii zakodowanych gdzies$ gte-
boko w mézgu, w pamieci, w intuicji, siega do wiedzy, skojarzen, wyobrazni. Sztuka to myslenie, wiec budzi myslenie...
Zadanie to pomogto pokaza¢, iz kazdy widzi sztuke na wiasny sposéb.




M.K.: Czy podczas prowadzenia warsztatow byt taki moment, ktéry szczeg6lnie Panig zaskoczyt? A druga rzecz,
czy spotkanie z ludZmi, z ktérymi Pani pracowata wniosto co$ odkrywczego? Czy moze Pani przywotac szczegé6ing
chwile?

Z.).: Wszystkie spotkania, i z mtodymi i z seniorami byty niezwykle ciekawe. Wiele sie nauczytam i kazda rzecz wywoty-
wata we mnie troche inne refleksje. Grupa senioréw byt to zbiér bardzo réznych oséb o olbrzymim doswiadczeniu zycio-
wym, co sie czuto. Niektére osoby wycofywaly sie. Poza tym, w Domu Dziennego Pobytu sa dla senioréw organizowane
zajecia, co$ w rodzaju “kétka plastycznego” Jest to bardzo fajne, bo wypetnia czas i rozwija manualnie, ale uwazam, ze na
takich aktywnosciach nie powinna konczy¢ sie oferta osrodka, gdyz wydaje mi sig, ze gubi sie w nich to, co najwazniej-
sze - czyli przekazanie osobistego potencjatu: doswiadczenia i wiedzy tych oséb. W takim systemie jest on catkowicie
niewykorzystany. Dobrze by byto stworzy¢ takie sytuacje, aby starsze osoby, poprzez atrakcyjne, miedzypokoleniowe
zajecia, mogty dzieli¢ sie swoimi umiejetnosciami z mtodszymi. Przeciez ci ludzie to chodzace encyklopedie madrosci.
Tylko mato kto z nich korzysta i sami seniorzy zachowuja te wiedze dla siebie. W czasie rozmoéw nad projektami, jedna
z pan chciata zrobic film o - jak twierdzita - “pieknych kwiatach’, wiec zaczetysmy sie wspdlnie sie zastanawia¢, dlaczego
wiasnie przyroda? W trakcie rozmowy okazato sig, ze ta pani ma olbrzymia wiedze o zastosowaniu roslin, wie ktére stuza
do leczenia, na jakie dolegliwosci sie je stosuje, a z jakich da sie zrobi¢ przetwory, kiedy trzeba zbierac ptatki, kiedy owo-
ce, zeby byly najlepsze. To jest wiedza! | to bytby Swietny film o jej wiedzy. Teraz jest pytanie: czemu my nie stworzylismy
takiego zwyczaju, a moze mody, zeby starac sie o to, by starsi sie z nami dzielili swojg wiedza?

M.K.: A jak wygladato spotkanie z mtodymi?

Z.).: W czasie warsztatéw dziewczyny z licedw i gimnazjow byty proszone o interpretacje dzieta sztuki. W kontekscie in-
terpretacji , Walki” rozmawiatysmy zaréwno o dominacji ponizajacych dowcipow o dziewczecosci, z ktorymi dziewczeta
spotykaja sie w szkole ze strony kolegdw, a préby wykluczenia takiej formy przemocy ze wspélnej rozmowy, spotykaja
sie z kolejng fala negatywnej oceny o ,brak poczucia humoru’, jakby to chtopcy mieli prawo do ustalenia warunkéw
zabawy kosztem dziewczyn. Tymczasem $mieszne sa tylko te Zarty, ktére nikogo nie ranig. Rozmawiatysmy réwniez
o tym, ze relacje miedzy ludZzmi sg czesto trudne, o rozwigzywaniu konfliktéw. Czutam, ze cze$¢ z nich obudzito w sobie
odwage nazywania mysli, celowania w sedno. Mam nadzieje, ze tamto spotkanie byto dla nich inspirujace.

M.K.: Czy chtopcy tez potrafili sie tak otworzy¢?

Z.).: Zdecydowanie tak. Okazali sie szczerzy i autentyczni, jednocze$nie wydawali sie bardzo skryci. W wideo, ktére
nakrecili pt. ,Gdzie jest Krzychu?’, po prostu byli sobg. Pokazali swoje zycie w o$rodku wychowawczym, jakby ,od
podszewki’, takim, jakiego przychodzacy z zewnatrz nie znaja. Z kamera przewedrowali przez korytarze, sale, kuchnie,
sypialnie i zakamarki osrodka, poszukujac kogos, kogo nie znalismy, ale kto wydawat sie by¢ dla nich wazny. Na samym
koncu tytutowy poszukiwany Krzycho znalazt sie, ale zobaczylismy tylko jego odbicie w lustrze, uchwycone przez szcze-
line drzwi. To byt bardzo piekny, zupetnie nierezyserowany, autentyczny obraz. Ujecie z lustrem sprawito, ze poznali-
$my nie sama postac, ale tylko ,odbicie” Krzycha. Po obejrzeniu wideo do korica nie wiemy, kim on jest: wychowawca,
przyjacielem, jaka role petni, ojca czy kumpla? Byt bohaterem bardzo tajemniczym, mozna by powiedzie¢,,fragmentem
postaci” Tytutowy Krzychu pozostat tajemnica.

Chtopcy byli tak bardzo naturalni i tak bardzo intuicyjni, ze wideo wykonali bezbtednie. Takie wtasnie potaczenie wiedzy
z intuicja to jest to, co w sztuce jest najwazniejsze. Co$ przeczuwamy, ale nie wiemy do korca co.

M.K.: Czy trudno bylo z nich wydoby¢ takie podejscie?

Z.).: Staratam sie nie wejs¢ w role mentorki, chciatam zmniejszy¢ dystans, zeby w zaden sposéb nie odczuli jakiegokol-
wiek fatszu, aby zostali soba, nie zamkneli sie. Jesli myslimy o sztuce, szczeros¢ jest bardzo istotna. Mistrzostwo polega
na tym, by znalez¢ rownowage miedzy szczeroscia i tajemnica. Chtopakom to sie udato idealnie.

M.K.: Postawa otwarta wobec chtopcow z osrodkéow wychowawczych jest rzadkoscig. Panuje stereotyp ,ztego
chtopca”.

Z.).: | tu wiasnie potrzebna jest sztuka — obala stereotypy, méwi o przemilczanych tabu. W osrodku nie byto nikogo
,Ztego”. Byli to pozytywni, weseli, myslacy chtopcy, ktérzy w rozmowie i pracy wykazywali sie bystroscig, humorem i
ciekawoscia Swiata. Spoteczenstwo boi sie takich chtopakdw, ale oni sami w sobie sg dobrymi ludzmi. | czy oni sa winni
sytuacji w jakiej sie znalezli? Niekoniecznie. Ta,wina” jest jak wirus: jest przenoszona i w pewnym momencie juz nie wia-
domo, kto jest za nig odpowiedzialny. Co gorsza, jezeli zostawi sie ich z poczuciem winy za ich trudnosci, nie beda mieli
warunkéw do wyzdrowienia. Zle oceniamy tych chtopakéw, a oni chcg by¢ dobrzy i s dobrzy. | sg zdolni, utalentowani,
wrazliwi. Warto, zeby sie dalej ksztatcili!

M.K: Jesli chodzi o etap montazu filméw, jak w takim
materiale sie rzezbito?

Z.).: Bardzo sprawnie. Najwiecej pracy wymagato wideo
Magdy, ale ona miata prace zupetnie inng niz pozostali,
ktorzy dziafali intuicyjnie, dokumentacyjnie, chwytali za-
stang sytuacje. Magda natomiast chciata cos nadbudo-
wac na obrazie wideo. To byt rodzaj etiudy. W przypadku
tego rodzaju pracy wazna jest umiejetnos¢ odrzucenia,
czyszczenia, eliminacji uje¢, ktore przeszkadzaty w ja-
snym przekazie. W rezultacie swoja prace zrobita wtasci-
wie zupetnie sama. Chtopcy pokazali swoéj swiat, jakim
jest, a Magda chciata pokazac cos, co czuje, a czego nie
widaé: metafore wewnetrznej potrzeby bycia soba, wy-
ciszenia wobec otaczajgcego ja na co dzien szumu. Pan
Gerard, z grupy senioréw, pracowat na tym, co byto dla
niego najbardziej charakterystyczne: nie unikajac swojej
dolegliwosci, wykonat wideo telefonem komérkowym,
zamieniajac obraz pielgrzymki w metafore zycia, jako
ptynacego obrazu. Dzieli ich wszystko: wiek, doswiad-
czenie, ale w tym, co zrobili, byli bardzo autentyczni.
Mnie sie podobato, ze chtopcy dodatkowo najpierw pro- _
bowali czego$ szuka¢, jakiegos tematu, pytania, co mo-
gliby zobrazowac w filmie. Szybko zrozumieli, Ze to nie
jest takie proste i szukali dalej.




Fot. Magdalena Krypiak

M.K.: Technika jest nieodtaczna czescia zycia mtodych, uzywaja kamer w tabletach, komérkach. Obycie z tego typu
urzadzeniami bylo z pewnoscia pomocne w realizacji zadania. A jak miala sie rzecz u Pana Gerarda z grupy senio-
row?

Z.).: Pan Gerard przestat sie w pewnym momencie przejmowac swoja chorobg i wzigt kamere do reki, zobaczyt, ze nie
tylko rejestruje rzeczywisto$¢ wokot, ale takze swoja dolegliwosc ruchowg, bo obraz faluje wraz z ruchem reki. Mysle, ze
te warsztaty daty mu dodatkowy powdd, aby mierzy¢ sie z niepostusznym ciatem. Kondycja ciata to takze wazny przekaz
dla nas, mtodszych. Przez mimowolne ruchy reka, jego film miat niesamowity wymiar: ptynat. Nie datoby sie sztucznie
uzyskac takiego efektu. Ta monotonia niemonotonnych zrywéw byta czyms bardzo niezwyktym. Na swdj sposéb piek-
nym.

M.K.: O jakim pieknie mowa? Jak je interpretowac? Trzeba przyznag, ze nie tatwo oglada sie ten film...

Z.).: Efekt zdeterminowany przez fizycznos$¢, ktérej nie mozna
przeskoczy¢, jest tutaj atutem. Ruch tej reki byt jak taniec, ta-
kie panta rei, to bylo niesamowite. To byt film drogi, pielgrzy-
mowania. Zmienialy sie pejzaze, pojazdy, wehikuty, otoczenie,
fabedzie na wodzie, wnetrza, ale wszystkie fgczyto falowanie
reki. W wideo Pana Gerarda jest co$ bardzo nowoczesnego,
ciekawego, w kontrze do bardzo tradycyjnego tematu wy-
branego przez autora. Jest robione z komérki, w ktérej wi-
dzimy malutenki obraz, a jesli chcemy go pokaza¢ na duzym
ekranie, to okazuje sie, ze jest niekompatybilny, niewyrazny,
ciezko co$ zobaczy¢. Tak samo jak fragmentarycznym do-
$wiadczeniem naszego zycia sa podrdze, tak samo fragmen-
taryczny jest obraz widziany w telefonie komoérkowym. Jest
on intymny, malutki, bezposredni. Telefon nie ma zoomu, nie
ma zmiennych obiektywdw, a filmiki na nim nagrane sg tez
przeznaczone do ogladania z bardzo bliska - z reki. Mozna by

umiescic karteczke ,te instalacje ogladamy tylko na odlegtos¢
dtugosci reki”.

M.K.: Czy w takim razie ma Pani jaka$ og6lng wskazéwke, jak oglada¢ filmy wideo art?

Z.).: Filmy tego rodzaju maja charakter nienarracyjnego ruchomego obrazu. To nie sg gatunki fabularne, czy dokumen-
talne, gdzie poznajemy bohatera czy bohaterke, ktérzy musza ulec jakie$ transformacji. Nie chodzi o poznanie postaci
poprzez opowiesc o nim czy o niej. Wideo to paradokumenty, filmy poetyckie, metafory, wizualizacje, ruchome obrazy
bez opowiesci, lub opowiedziane w inny sposdb niz fabuta. W galerii obcujgc z wideo, jako dzietem sztuki, obcujemy z
innym przezywaniem czasu niz w filmie. Ten obraz moze by¢ np. zapetlony i wéwczas tradycyjny sposéb opowiadania
z poczatkiem i koricem zostaje zaburzony. Elementem, wptywajacym na odbidr prac wideo, jest réwniez atmosfera
towarzyszaca zwiedzaniu muzedw i galerii. Podczas spaceru od obrazu do obrazu jest element nudy, nic nie robienia,
patrzenia i myslenia. Patrzymy na rézne fragmenty i na catos¢ dzieta i zaczynamy myslec o sobie, o swiecie w sposéb
inny niz na co dzien. Uswiadomienie sobie tego moze by¢ pomocne w odbiorze i interpretacji wideo.

M.K.: Jesli jestesmy przy temacie prezentacji dziet wideo, chciatabym zapyta¢, co Pani sadzi o instalacji prac uczest-
nikéw PKP ART w przejsciu podziemnym PKP Falenica w ramach pikniku Stacja Animacja?

Z.).: Takie zabiegi wyjscia z przestrzeni galeryjnej, czy kinowej, sa zawsze bardzo interesujace. Jednak niosg ze soba
ryzyko przegranej. Istnieje niebezpieczenstwo, ze z powoddéw organizacyjnych mato oséb zobaczy taka instalacje,
a z przyczyn technicznych nie bedzie wystarczajgco atrakcyjna. Z drugiej strony taka aranzacja przestrzeni zmusza
do pomysélenia o charakterze miejsca. Przejécie podziemne pozornie tylko taczy jakie$ punkty, ale w mys$l zamierzo-
nego zabiegu kuratorskiego, stato sie miejscem docelowym, przechowujagcym pamiec o ,przemieszczaniu sie”. Kiedy
dowiedziatam sie o pikniku i o tym, ze prace wideo bedg pokazane wiasnie w podziemiu, pomyslatam, ze trudno nie
wspomnie¢ tragicznej historii tego terenu: getta w Falenicy, wywézki Zydéw w czasie Il Wojny Swiatowej. Pézniej
przyszty moje osobiste wspomnienia z mfodosci - gdy bytam jeszcze uczennica i potem studentka, czesto jezdzitam
do znajomych, do kuzynéw mieszkajacych w Aninie, Falenicy, Otwocku. Pamietam jak w latach 70. po Jazz Jamboree
w Sali Kongresowej, wieczorem zabieralismy sie zwykle wszyscy kolejka pod Otwock do prywatnych doméw, gdzie
organizowalismy z przyjaciétmi Jam Session, jeszcze w trakcie podrdzy grajac na instrumentach. To byla tez taka
nasza enklawa wolnosci, forma ucieczki, ,emigracji wewnetrznej’, bo wyjecha¢ naprawde z PRL nie mozna byto. W
tej muzyce odnajdowalismy prawde o marzeniu uwolnienia sie, 0 wyrwaniu sie, o podrézach. Ponad to sama nazwa
Linia Otwocka, méwi o charakterze tego miejsca, zbudowanego wzdtuz kolejki, powstatej, by potaczy¢ z Warszawa
kolonie doméw pézniej zwanych ,Swidermajer’, zatozong przez Andriollego, artyste, ktéry wrécit z zestania w Rosji.
Potem Linia Otwocka rozrosta sie wzdtuz toréw po dwdch stronach, jakby wg pdzniejszej teorii liniowej Oskara
Hansena. Wszystkie prace powstate w ramach warsztatéw w jaki$ sposéb nawigzuja do procesu przejscia, do drogi.
Wideo pana Gerarda jest wrecz ,filmem drogi”. Jego komérka caty czas rejestruje przejazdy, przejscia, przemieszcza-
nie sie. Poszukiwania chtopcéw to ,mapowanie” pewnego terenu i kamera jest w ciggtym ruchu, a wideo Magdy,
to pokazanie wewnetrznej “ucieczki” od ulic miasta w otwarta przestrzen, przyrode, gdzie znowu po-
sta¢ dziewczyny pojawia sie na polnej sciezce. Miejsce projekcji (przejscie podziemne PKP) jest wiec tutaj
podbiciem procesualnosci tych prac wideo.

M. K. Na koniec pozostaje mi zadac tytutowe pytanie jednego z filméw:,Co"?

Z.).: Ale co? ($miech). Pytanie ,co?” nie jest tatwe. Bohater wideo ,Co?” poszukiwat odpowiedzi na jedno z najprost-
szych i najtrudniejszych pytan, ktére stato sie w jego wykonaniu wrecz abstrakcyjne. Po tym projekcie zadatabym
pytanie: co dalej? Trzeba sie zastanowi¢, czy udato by sie zrobi¢ cyklicznie takie warsztaty, zeby to przedsiewziecie
nie zostato tylko incydentem. Dlatego warto wrdcic jeszcze raz do senioréw i do juniordéw i pomysle¢ np. o zajeciach
na wystawach. Kontynuowac warsztaty w obecnosci dziet sztuki. Mozna jeszcze duzo zdziata¢. Mtodzi ludzie nadal
sie uczg i bytby to cenny element edukacji. Jesli sztuka wywotuje refleksje, emocje, to moze warto wejs¢ do galerii
i porozmawiac jezykiem sztuki o $wiecie. Pewien proces rozpoczelismy. Ma on duzy potencjat. Nie mozna go przerywac.




Wideo 1.
»~GDZIE JEST KRZYCHU?”

czas: 7:40

autorzy: Adam Grabowski, Zbyszek towica,
Mateusz Pawluczyk

montaz: Zuzanna Janin, Jacek Wisnicki

Film nakrecony zostat przez chtopakéw z Mtodziezowego Osrodka Wychowawczego nr 3 w Miedzeszynie przy
ul. Patriotéw 90. Zdjecia wykonano w internacie, szkole i w ogrodzie na terenie placéwki.

Mateusz Pawluczyk

Jesli miatbym wybieraé: wideo czy murale, wybratbym to pierwsze. Krecenie filmu podobato mi sie zdecydowanie bar-
dziej! Ale wzigtem udziat w obu warsztatach, zeby miec zajecie, zrobi¢ co$ nowego. Wpadlismy na pomyst, ze bedziemy
szukac Pana Krzysztofa, na ktérego méwimy Krzychu. To po prostu konserwator, ktéry kosi trawe, ale wiecej sobie posie-
dzi niz co$ porobi. Zawsze nas unika, co$ powie i idzie w druga strone, chowa sie, bo my sie z niego smiejemy. Dlatego
w tym filmie zaczeliSmy go szuka¢. On jest bardzo zabawny. Na lekcjach tez jest Smiesznie. Szczegdlnie na... kazdej.
W klasach jest nas tak okoto dziesieciu w kazdej. Ale tych dziesieciu nadrabia za trzydziesci. Jak na przyktad w klasie w
normalnej szkole jest dwdch takich co wywalaja, to tutaj jest takich dziesieciu. Chciatem troche pokazac tego Smiechu,
jaki mamy na co dzien. Gdyby nie byto tu tego Smiechu, kazdy by tylko siedziat i patrzyt sie w $ciane. Jak sie ciagle
przebywa z tymi samymi ludZmi, no to w koricu sie nudzi. Kiedy na warsztaty do naszego osrodka przyszto tyle nowych
0s0b, nowe twarze, to wspétpraca z nimi podczas projektéw, to byto co$ atrakcyjnego, wiadomo.

Pierwszy raz krecitem kamera. Nie zwracatem uwagi na to, ze cos sie trzesie. W filmie chciatem ogdlnie pokaza¢ jak my
tu mamy. Szedtem i sie czutem jakbym kogo$ oprowadzat. Nie miatem przygotowanych pytan, wiec zadawatem je spon-
tanicznie. Ten film pokazatbym bratu, to bysmy sie posmiali. Tu w osrodku tez bym chetnie go pokazat, no i kazdemu,
kto interesuje sie filmami.

Szczerze méwiag, jak sie to oglada, to wida¢ duzo
btedéw. Gdyby posiedzie¢ nad tym diuzej, moze
cos fajnego by wyszto.

Moze jakie$ inne tematy wymysli¢. Na przyktad
nakreci¢ nasza pobudke z rana, jak wstajemy, co
robimy po kolei. Gdyby troszeczke inaczej ten film
nagra¢, to mozna by go pokaza¢ dla takich osoéb,
ktére odwalajag w szkole, zeby nie robili gtupot,
zeby sie lepiej zachowywaly. Dlaczego? Zeby tu
nie trafili.

Wideo 2.
,C0?”

czas: 3:30
autorzy: Hubert Saliriski, Jan Nowicki
montaz: Zuzanna Janin, Jacek Wisnicki

Film wykonany zostat przez chtopakéw z Mtodziezowego Osrodka Wychowawczego nr 3 w Miedzeszynie przy
ul. Patriotéw 90 w sali telewizyjnej internatu.

Hubert Salinski

Film pt. "Co” moim zdaniem nie jest zbytnio interesujacy. Aktor o imieniu Jan jest osobg ciekawg, ale wystepujac w tym
filmie nie okazywat nic madrego. Caly film jest wprawdzie irytujacy. Scenariusz jest mato oryginalny. Plusem sa efekty
specjalne ze swiattem, bardzo ciekawe, dobrze wykorzystane i fadnie wmontowane. Ale jednym zdaniem uwazam ten
film za wyjatkowy kicz.




Wideo 3.
»~PIELGRZYMOWANIE”

Film nakrecony przez Pana Gerarda, bywalca Domu Dziennego Pobytu Caritas w Falenicy przy ul. Starczewskiej 8.

czas: 7:00
autor: Gerard Chojnowski
montaz: Zuzanna Janin, Jacek Wisnicki

Zdjecia wykonano komorka podczas podrézy po Polsce i za granica.

Pan Gerard Chojnowski

Zaskoczony bylem propozycjg wziecia udziatu w
warsztatach wideo art. Byt to moj pierwszy kontakt z
kamera. Pomimo poczatkowej tremy, pierwsze ujecia
wyszly nienajgorzej. Nastepnie otrzymatem propo-
zycje nakrecenia whasnego filmu. Pomimo skromne-
go sprzetu, ktéry posiadatem (telefon komédrkowy),
postanowitem sprébowad. Wykorzystatem pierwszy
temat tzn. méj wyjazd na pielgrzymke na Suwalsz-
czyzne. Po drodze sfilmowatem odwiedzane obiekty
sakralne, rejs szlakiem papieskim po jeziorach augu-
stowskich, zrobitem kilka uje¢ z drogi. Pomimo moich
ograniczen technicznych i zdrowotnych, film wyszedt
interesujaco, a mnie dostarczyt pozytywnych przezyc
osobistych.

Wideo 4.
~DZWIEKI MIASTA”

czas: 2:32

autor: Magdalena t6j
montaz: Magdalena t6j
korekta: Zuzanna Janin

Film zostat w catosci zrealizowany przez Magde, mieszkanke Falenicy i uczennice gimnazjum przy ul. Alpejskiej 16
w Aninie.

Magda t6j

Wideo ,Dzwieki miasta”, zrealizowane na potrzebe podsumowania warsztatéw PKP ART, przedstawia dwie kontrastu-
jace ze sobg czesci dzisiejszego swiata. Gtosna i natarczywa strona wdziera sie w spokojna rzeczywistos¢ bohaterki,
powodujac jej rozdarcie, przyttoczenie i stabniecie. Posta¢ przy dzwiekach utworu Séley ,Fight them soft” walczy o
wiasng osobe.




STREET ART opieka artystyczna - Zrazik i Mrufig z Fundacji Vlep(v)net i Galerii V9

Hasta na murale zostaty opracowane podczas warsztatow kreatywnego pisania przeprowadzonych przez Loesje Polska,
Emilie Skibe i Joanne Michnicka. Do tej grupy nalezeli: chtopcy z Mtodziezowego Osrodka Wychowawczego, dziewczeta
ze szkét gimnazjalnych i licealnych z Linii Otwockiej oraz bywalczyni Domu Dziennego Pobytu Caritas w Falenicy przy
ul. Starczewskiej 8. Wspdlnie wykonali dwa szablony, ktére odbili na wybranych $cianach.

Mrufig

Zostalismy zaproszeni do udziatu w projekcie PKP ART jako specjalisci w dziedzinie street art. Pierwsze spotkanie z mto-
dymi uczestnikami odbyto sie w niezwykle ciekawym otoczeniu. Byta to sala kinowa, znajdujaca sie w budynku dworca
kolejowego Warszawa Falenica. Stacja ta, to granica pierwszej strefy biletowej. To miejsce faczy ludzi utozsamiajacych
sie z Warszawag, jak i mieszkaricdw miast sasiadujacych, min. Otwocka. Niezwykte zabytki architektury, zaniedbane $wi-
dermajery, a powietrze zupetnie inne niz w centrum Warszawy. Miejsca takie jak Falenica, traktujemy jako wolng od
szczepu warszawskiego dzielnice. PragneliSmy pozna¢ otoczenie. Juz od pierwszego spotkania, wrecz wymagalismy
od uczestnikéw indywidualnych poszukiwan potencjalnych miejsc, w ktérych bedziemy mogli umiescic¢ efekty naszych
prac.

Naszym zadaniem byto nauczenie techniki szablonu, ktéra umozliwita umieszczenie haset bezposrednio na $cianach
miejsc dedykowanych. Projekt street art przypominat sportowa sztafete. Zajecia przez nas prowadzone byty drugim, po
warsztatach kreatywnego pisania Loesje, etapem tego projektu. Z autopsji wiemy, jak wazny jest caty proces powsta-
wania murali. Od wyboru miejsc, po hasta, jakie powstaja w trakcie warsztatéw z Loesje. Na zajecia z przygotowania
szablondw, ktére odbyty sie w Mtodziezowym Osrodku Wychowawczym, przybylismy z ostra bronia: nozykami do tapet
i przezroczystymi foliami z plastiku. Z pozoru wygladato to do$¢ banalnie. Od samego poczatku pozytywnie zaskoczyta
nas liczna grupa zainteresowanych. Przywitata nas kilkuosobowa grupa dziewczyn i jedna, bardzo zaangazowana od
poczatku pani Basia z grupy senioréw (az ciezko uwierzy¢, jaka energia i mtodziericzg zywiotowoscia dysponowata ta
uczestniczka, okreslenie ,senior” w tym przypadku to gruba przesada). Po chwili dotagczyta do nas grupa chtopakéw z
miejscowego osrodka, ktdrzy goscinnie przyjeli nas z warsztatem w swoje progi. Krétki wstep, pare drobnych proble-
moéw technicznych i teksty wyswietlity sie rzutnikiem bezposrednio na arkusze folii, ktére postuzyty nam jako podtoze
do szablonéw. Szybko ustalilismy wielkos¢ liter, szacujac rozmiar dedykowanych Scian. Praca poszta ptynnie i szybko,
zaangazowali sie wszyscy. Jednoczesnie odrysowywalismy i wycinalismy, w powietrzu czuto sie tetnigcag synergie. Po
niespetna dwdch godzinach mielismy juz gotowe szablony.

Po 2 tygodniach nadszedt dzien, na ktéry, jak nam sie wydawato, czekalismy wszyscy. Mimo, ze odbicie szablonéw
wymagato tylko chwilowego skupienia, efekt warsztatu przyszto nam oglada¢ w bardzo okrojonym sktadzie. Kilka os6b
z grupy junioréw nie przyszto, by¢ moze z powodu obowiazku szkolnego. Tym samym zabrakfo elementu bardzo istot-
nego dla sztuki w przestrzeni publicznej, czyli mozliwosci zaangazowania sie uczestnikéw w indywidualne odczucia
dotyczace miejsca i jego kontekstu Uczestnicy ostatecznie nie mogli réwniez dokonac wyboru miejsc na murale, gdyz
nalezato wzig¢ pod uwage tylko te, na ktére koordynatorzy projektu dostali zgody. W zwigzku z tym zabrakto typowej
partyzantki, odpowiedniej szczypty czystej anarchii, ktéra wyzwala energie i jest kwintesencja street artu. Pie¢ oséb
uczestniczacych podczas odbijania szablonu (wsréd nich wspominana wczesniej Pani Basia, szacuneczek!), przyczynity
sie do stworzenia dwoch haset: ,Rzezbie ciato dla czystej sztuki” oraz ,Nawet teraz tworzysz historig”. Efekt wyrazisty,
bezposredni i jak na Loesje przystato, zabawnie metaforyczny.

Reasumujac, uwazam, ze projekt PKP ART jest przyktadem waznego spoiwa kultury z miastem i otoczeniem. Bardzo
istotnym elementem, na ktdry warto zwrdci¢ uwage, jest fakt zadaniowego potaczenia pokolen. Wspdlny cel, bez barie-
ry wieku, wydaje sie by¢ zadaniem uniwersalnym, a uniwersalny, w tym przypadku oznacza kolektywny. Zanika tez po-
stawa, w ktoérej mieszkancy sa tylko uzytkownikami. Zaczynaja ksztattowac przestrzen w ktérej zyja, staja sie twdrcami,
ktorzy jednym matym gestem moga chocby na chwile zawrdci¢ nurt rzeki zwanej rutyna.




Zrazik

Chciatbym sie podzieli¢ moimi odczuciami po przeprowadzeniu warsztatéw ze street art. Przede wszystkim czutem
ogromna rados$¢, ze Fundacja Vlep(v)net mogta wzig¢ udziat w tym miedzypokoleniowym dziataniu. Szczegéinie dzisiaj
tego typu projekty sg bardzo potrzebne, poniewaz pomagaja tamac bariery. Nie wiedzie¢ czemu, stawiamy ich coraz
wiecej dookota siebie lub tez dzielimy podobnymi barierami innych. To odgradzanie sie od siebie, czesto oparte jest
na obawach przed kontaktem z drugim cztowiekiem, ktére nabywamy w procesie socjalizacji i nosimy w sobie od dzie-
cinstwa. Kazdemu z nas Mama powtarzata, zeby uwaza¢ na obcych, bo moga zrobi¢ krzywde. Oczywiscie rodzic robi
to w dobrej wierze, ale czasami taka postawa sieje ziarno niepewnosci i obaw, co przektada sie na doroste zycie. Tak
byto tez w moim przypadku. Z wiekiem coraz bardziej zamykatem sie na innych. Analogiczne postrzegam te sytuacje,
w ktdérych miatem kontakt z farbg. Oczywiscie, trzeba byto uwaza¢, bo,Mama bedzie krzycze¢, jesli sie pobrudze”. Mimo
to, na warsztatach udato nam sie pomalowac kilka palcéw, ba! nawet dtoni (przynajmniej moich). Skoro ja miatem po-
malowane dtonie, to kto$ trzymat puszke z farba. Brat CZYNNY UDZIAL w procesie tworzenia wspolnej pracy. Jest to
niepodwazalny argument,za’, wobec wspierania podobnych inicjatyw, ktére nie koricza sie na odbiciu liter z szablonu.
To przede wszystkim uczestnictwo i obcowanie z drugim cztowiekiem prowadzi do odczarowania zinternalizowanych
schematéw zachowan.

Fot. Dominika Dalz - Zukiewicz

Dla mnie osobiscie, spedzanie czasu z grupg byto
zrédtem duzej radosci, ale tez nie lada wyzwaniem.
Kazdy moze miec zupetnie inne spojrzenie na te samg
sprawe, co stwarza mozliwos¢ konfliktu. Konflikt zas
jest réwniez czescig obcowania z druga osoba. Star-
si uczestnicy naszych warsztatébw mogli mie¢ wiele
zastrzezen, co do umieszczania napiséw na Scianach
i murach. Jednak angazujac sie w warsztat kreatyw-
nego pisania, przetamali osobistg bariere niecheci i
ostatecznie wspéttworzyli hasta na murale. Warsztaty
ze street art okazaly sie wyzwaniem, w ktérym wszy-
scy uczestnicy odnalezli swoje miejsce. Kto$ odnalazt
sie w pisaniu tekstéw, ktos w przygotowaniu i cieciu
szablondw, a kto$ inny najnormalniej w $wiecie zajarat
sie sprejami. Tylko patrze¢ jak kto$ podjedzie malowac
pociagi w Otwocku!




Mural 1.
,,RZEiBIE CIALO DLA CZYSTEJ SZTUKI”

Mural na scianie budynku nalezacego do
kompleksu stacji PKP Wawer na przeciwko
stacji benzynowej przy ul. Wydawniczej 46.

Fot.Weronika Pigtek

Mural 2.
+NAWET TERAZ TWORZYSZ HISTORIE"

Mural na scianie przybudowki dworca
PKP Falenica przy wyjsciu z przejscia
podziemnego na zachodnia strone
toréw. Sasiaduje z muralem ,Stacja
Pomaranczarka”

Fot. Zrazik




Fot. Weronika Pigtek

Natalia Cytryniak

Jestem bardzo zadowolona z warsztatéw PKP ART. Najbar-
dziej podobaty mi sie zajecia, na ktérych zwiedzalismy Prage
i te, podczas ktérych malowalismy murale. Robitam to po raz
pierwszy. Street art to rodzaj sztuki, ktéry przykuwa uwage
przechodzacych oraz przejezdzajacych ludzi, a nasze dzieta
sg oryginalne, maja inspirujacy tres¢. Atmosfera na zajeciach
byta bardzo mita, poznatam wiele wspaniatych osdb.

Fot. Mrufig
Pani Basia Krélak

To byt bardzo dobry pomyst, zeby ludzie starsi wiaczyli
sie w takie dziatania. Warsztaty, na ktérych wymyslali-
$my hasta na murale byty bardzo ciekawe i potrzebne.
Dotyczyty tego, jakie miejsca w okolicy mozna zmieni¢
przy pomocy komunikatu stownego. Tzn. ze na mura-
lach tez mozna co$ ciekawego i dobrego przekazac!
Takie hasta dotycza ludzi, s blisko nich, w przestrzeni,
w ktérej zyja. Poznatam nowa technike, jaka tworzy
sie murale. Chtopcy z Vlep(v)netu swietnie to zorgani-
zowali. Nie jest to takie trudne. Trzeba odrysowac na
Scianie wzor wyswietlany przez rzutnik, potem wyciac
nozykiem i tak powstaje szablon. Potem sprayem ma-
luje sie na Scianie, nie ma z tym wiekszego problemu,
delikatnie to robitam, wiec sie nie pobrudzitam, ale inni
owszem. Wazne jest przestanie, jakie niosa odbite przez
nas hasta. ,Nawet teraz tworzysz historie” oznacza to,
ze kazdy cztowiek jest czastka wszechswiata. ,Rzezbie
ciato dla czystej sztuki” pokazuje, ze nie robie tego dla
dziewczyny, czy dla dobrego wygladu, ale dla ,czystej
sztuki’, jak méwili chtopcy, bioracy udziat w redakcji
tekstéw. Wspodtpraca z mtodymi byta bardzo ciekawa i
dobra. Mtodzi sie bardzo zaangazowali, a my starsi nie
czulismy sie gorsi. Mowilismy sobie po imieniu, zinte-
growalismy sie. Chtopcy z domu z Miedzeszyna byli
bardzo fajni i aktywni.

PERFORMANCE opieka artystyczna - Kolektyw Performeria Warszawy

Préby do akcji odbyly sie w Kinokawiarni Stacja Falenica oraz w Zespole Szkét nr 120 przy ul. Wilgi 19 w Radosci.
Performance zaprezentowano przy falenickim bazarku w ramach pikniku Stacja Animacja.
Wykonawcy to mtodziez bioraca udziat w PKP ART, w tym cztonkowie grupy teatralnej Assunta.

Alicja Brudto
Ja - ptak z chorym skrzydtem w bfekicie Mazur zanurzam brak zobowiqzan

Zaproszeni do prowadzenia warsztatdw performance, chcieliSmy zaproponowac uczestnikom taki temat,
do ktérego mogtby odnies¢ sie kazdy, bez wzgledu na wiek czy doswiadczenie. Pragneliémy jako kolektyw
Performeria Warszawy stworzenia demokratycznej podstawy, formuty open stage, dzieki ktérej pofaczylibysmy
senioréw i junioréw, oswoilibySmy ,odstraszajacy” jezyk performance ich osobistym przezyciem. Naturalnym punktem
wyjscia staty sie podréze. Sa przeciez obecne w zyciu nas wszystkich: mate czy duze, w dawnym czy nowoczesnym stylu.
Temat podrézy odsytat takze do historii Linii Otwockiej, letniska, ktére dawniej czestokro¢ stawato sie
celem wypraw wczasowiczéw. Byt pytaniem o centrum i peryferia, dom i nie-dom. Dawato nam to nieskoriczenie
wiele mozliwosci odniesien i okazato sie jednoczesnie podstepem, dzieki ktéremu moglismy zwabi¢ do siebie
nawet tych nieprzychylnych sztuce nowoczesnej.

Efekt naszych prac na falenickim bazarku to kolaz doswiadczen, uwspdlniony gtos grupy warsztatowej. Poprzez
cielesno-sensoryczne testowanie okolic Kinokawiarni Stacja Falenica oraz eksploracje wtasnej pamieci i siegniecie
do pierwszego wspomnienia podrozy, stworzylisSmy mape, ktdrg przetozylismy bezposrednio na scene w przestrzeni
publicznej - falenicki bazar. W wyniku trzech spotkan warsztatowych doprowadziliSmy do ustalenia kolektywnego
alfabetu ruchu i wywofalismy echa wspomnien. Oderwane nastepnie od wtascicieli, zostaty przetworzone
i zaprezentowane przez grupe.

Bazar to miejsce gorace, in statu nascendi — prawie kazdy moze go wspodttworzy¢, przyjs¢ w sobote na pusty plac, aby
go zdefiniowac poprzez twoérczy akt zbudowania stoiska, poprzez nadanie zycia miejscu. ChcieliSmy, by nasz pokaz
zaistniatw waznym dla mieszkaricéw Falenicy punkcie namapie, a takim niewatpliwie jestlokalny targ. Dalo namto jeszcze
jedng mozliwos¢: towarzystwo naturalnej publicznosci i innych naturalnych performeréw, ktérzy zawazyli na catosci
performance.Widzéw frapowata nasza Rzezba Polski, zbudowana z kartonowych pudet w sasiedztwie bazarku. Pytali:
Co jest w s$rodku? Co takiego reklamujemy? Nasze muzyczno-choreograficzne manifesty podrézy: o braku
zobowigzan, opowiesciach o wojnie czy tacie jaskiniowcu, zderzaty sie z nawotywaniem do zakupu kietbasy
w pobliskim supermarkecie.

Nie mieliSmy niczego na sprzedaz chcieliSmy sie podzieli¢ naszymi wspomnieniami, pokaza¢ swoje wiezi:
finatowe zwijanie kolorowych tasm symbolizujacych nasze podréze, to nostalgicne spojrzenie w przesztos¢,
lecz jednoczesnie swiadomy wybor terazniejszego miejsca: Falenicy.




Agnieszka Kuten

Kiedy chodzitam na zajecia performance, nauczytam sie wielu ciekawych rzeczy. Bardzo mi sie podobato, jak probowa-
lismy przedstawi¢ ,mowa” naszego ciata rézne $mieszne rzeczy. Jak staraliémy sobie przypomnie¢, co sie wydarzyto,
kiedy byliSmy na naszych pierwszych wakacjach, z kim bylismy lub co robilismy. Na jednych zajeciach potozylismy sie
na ziemi, mieliSmy zamkna¢ oczy i przypomnie¢ sobie wydarzenia z przesztosci. To zadanie byto bardzo rozluzniajace
i przywotywato wiele wspomnien, tych radosnych, ale réwniez tych smutnych oraz powaznych. Bardzo podobaty mi sie
te spotkania performance, oprécz ciekawych zaje¢, od razu ujeta mnie ciepta atmosfera i rados¢ bijaca od prowadza-
cych.

Raman Ploski

ktérzy stworzyli to COS, czego normalny cztowiek zazwyczaj nie widzi. Ludzie przytaczali sie do nich przez kilka godzin
trwania performance: do budowy, do pomocy, z sobie tylko znanych powodéw. Mozliwo$¢ poznawania tego, czego
nikt jeszcze nie widziat, jest czyms$ pieknym, czyms$ czego nie doswiadczamy na co dzien. Pozostawione ,znaki’, byly
obserwowane przez ludzi, ktérzy ze zdziwieniem patrzyli na kolorowe tasmy. Widowisko, ktére mogtem zobaczy¢, byto
czyms, czego nigdy nie widziatem i najprawdopodobniej nigdy nie zapomne.

Fot. Monika Rokicka

Barbara Suchorab

Warsztaty performance daty mi ciekawsze spoj-
rzenie na otoczenie. Czesto, idac ulica, wpadaja
mi do gtowy pomysty na zrobienie performan-
ce. Jest to fajne, gdy mam o czym pomyslec. Tak
walcze z nuda. Czasami udaje mi sie zobaczy¢
taka "mata sytuacje artystyczna".

Np. gdy jest zimno, wszyscy sa w kurtkach, a
jaki$ cztowiek idzie sobie w podkoszulku i szor-
tach. Zapewne nie miat zamiaru robi¢ perfor-
mance, ale jego zachowanie mozna tak odebrac.
Ciesze sie, ze bratam udziat w tych zajeciach, bo
otworzyly one mojg wyobraznie.

Monika Rokicka, nauczycielka j. polskiego, za-
fozycielka grupy teatralnej Assunta

Chociaz do performance’'u podchodze bar-
dzo sceptycznie, warsztaty prowadzone przez
instruktorow Performerii Warszawa byly intere-
sujacym i inspirujgcym przezyciem. Niezwykta
byta mozliwos¢ doswiadczenia przestrzeni na
réznych poziomach - wpisywania sie w nig,
badania réznymi zmystami, wreszcie wspot-
tworzenia. Zaskakujace okazaty sie takze
zupetnie inne relacje miedzyludzkie budowa-
ne poprzez zadania performance - z jednej
strony koniecznos¢ przetamania wtasnych ogra-
niczen, z drugiej bliska wspotpraca w grupie,
z trzeciej wejscie w kontakt z przypadkowymi
Swiadkami zdarzen artystycznych. Dla mnie
wazne bylo to, ze mogtam skorzysta¢ z tych
zaje¢ na réznych poziomach: prywatnym, jako
uczestnik, osoba doswiadczajaca na sobie no-
wych emocji i dziatan oraz zawodowym - jako
instruktor teatralny. Bytam zdziwiona, jak bar-
dzo poszczegdlne (Ewiczenia otwierajg ludzi,
jak mocno pewne zupetnie nieograniczone
scenariuszem dziatania sa teatralne. Mam na-
dzieje, ze bede miata mozliwos¢ poznac jeszcze
lepiej technike performance. Na pewno warto.

45



I Fabryka zdarzen

UNPLUGGED, 2013

Autorzy: Adam Walas, Anna Kozbiel

Fot. Dominika Dalz - Zukiewicz




Andrzej Rukowicz, autor projektu Fabryka Zdarzeri

Fabryka Zdarzen to zrealizowany w ramach Dotkniecia Linii projekt artystyczno-edukacyjny, ktéry odbyt sie na terenie
bytej Fabryki Aparatéw Elektrycznych w Miedzylesiu w 2013. Mieszkaricy Warszawy oraz Linii Otwockiej zostali
zaproszeni do poznania historii fabryki oraz jej wiasciciela, tworcy polskiego przemystu elektrotechnicznego -
Kazimierza Szpotanskiego. Postindustrialna przestrzenn byta miejscem spotkan, wystaw, koncertow.
Na jednym z budynkéw Anna Kozbiel i Adam Walas, autorzy falenickiej Pomaranczarki, stworzyli mural zatytutowany
Unplugged. Zaproponowatem im realizacje wtasnego projektu w miedzyleskiej fabryce, zalezato mi bowiem zaréwno
na utrzymaniu jednorodnej stylistyki malarskiej, jak i potaczeniu artystycznym miejsc lezagcych na trasie linii kolejowej.

Mural zatytutowany,Unplugged’, przedstawiajacy dryfujacego w btekicie ,odtaczonego od pradu” kosmonaute, uroczy-
$cie odstonieto 21 wrzesnia 2013. Obecnie nie istnieje, poniewaz zostat namalowany na $cianie budynku przeznaczone-
go do rozbidrki. Wiasciciel pofabrycznego terenu — firma RE Project development, dzieki ktérej zyczliwosci oraz wsparciu
powstata Fabryka Zdarzen, zabytkowe hale rewaloryzuje, a pozostate budynki usuwa, przeksztatcajagc miejsce
w rodzinne centrum handlowe.

Od samego poczatku los ,Odtgczonego” byt przesadzony. Mural byt dzietem programowo tymczasowym, dlatego jest
wyrazem koncepcji tworzenia czasowych przeksztatcen wizualnych w przestrzeni publicznej, moze by¢ takze uznany za

symbol zmiennosci historycznej regionu.
wiecej: dotkniecielinii.pl/fabrykazdarzen

Ola Matyja Pan Gerard Chojnowski

Kosmonauta odtaczyt sie  Jezeli chodzi o przedstawiony

od pradu. Jest teraz teore- mural to podobaty mi sie w nim:

tycznie wolny i niezalezny, zaskakujaca tematyka kosmiczna

ale jednoczesnie wie, ze oraz profesjonalne wykonanie.

moze liczy¢ tylko na siebie. Popieram taka sztuke uliczna, a

Wziat zycie w swoje rece. potepiam bezmyslne bazgranie
po wszystkim co pod reke po-
padnie.

Fot. archiwum Ad manum

I POMARANCZARKA, 2013

Aleksandra  Engler-Malinowska, = pomystodawca
i koordynator projektu

Autorami s3: Anna Monika Kozbiel oraz Adam Walas
z Ad Manum, autorzy wielu wspodtczesnych
warszawskich  murali. Mural na fasadzie stacji
PKP Falenica powstat z kilku powoddéw. Wszystkie faczy
posta¢ Zydéwki z pomaranczami ze stynnego obrazu
Aleksandra Gierymskiego.

Po pierwsze chciatam rozwinaé¢ mysl realizowang przez
Ewe Jaskolska z Fundacji Stacja Kultura, aby Linia Otwoc-
ka, w tym konkretnym wypadku Falenica, zaistniata w
$wiadomosci mieszkaricéw Warszawy jako miejsce, w
ktorym beda mogli sie zetkna¢ ze sztuka. Po drugie, jako
ze postac jest Zydéwka, chciatam réwniez upamietni¢
zydowskich mieszkancow Falenicy i okolic, ktérzy przed
wybuchem Il wojny $wiatowe] stanowili ponad 70% jej
mieszkancow.

Dzieki merytorycznemu wsparciu ze strony Beaty
Chomatowskiej i tukasza Prokopa ze Stowarzyszenia
Inicjatyw-Kulturalnych ,Stacja Muranéw’, zorganizo-
walismy wspodlnie z Fundacjg Stacja Kultura wydarze-
nie przypominajace wspétczesnym Warszawiakom
wycieczki mieszkarncéw dawnej Dzielnicy Pdtnocnej
na letniska. Punktem kulminacyjnym byto odstonie-
cie muralu ,Pomaranczarka”. Projekt otrzymat wsparcie
finansowe w ramach grantu Biura Kultury m.st. Warszawy.

Autorzy: Adam Walas, Anna Kozbiel




Jan Suchorab

Gdybym urodzit sie 60 lat temu, mieszkatbym na terenie
falenickiego getta. Uswiadomitem to sobie czytajac pewne-
go razu artykut o historii mojej dzielnicy. Tematyka muralu
réwniez do niej nawiazuje. Mijam go zawsze, kiedy jezdze
do szkoty muzycznej, wiec juz troche mi sie opatrzyt. Pamie-
tam jak go malowali. Wiem, ze mural ten jest hotdem dla
Zydéw, ktérzy tu zyli. Wojna jest dla mnie zaburzeniem har-
monii pokoju. Mural ukazuje, ze zycie przed nig byto dobre,
wesote.

Pani Basia Krélak

Mural ten nawigzuje do historii Falenicy. Przed wojna to
byto miasteczko, w ktérym zyto bardzo duzo Zydéw, na-
wet wiecej niz Polakéw. Do Falenicy pasuje takie malo-
widto nascienne, gdyz to tu przyjezdzano na targ, gdzie
wrzato zycie. Forma wyrazu nowoczesna, a jednak zosta-
fa w to wiaczona postac¢ pomaranczarki z obrazu Gierym-
skiego, wykonanego przeciez w stylu tradycyjnym. Jest
to bardzo pomystowy zabieg. Mnie sie podoba.
Robienie sztuki na murach ma sens. ,Pomaranczarka”
w Falenicy jest bardzo fadnie zrobiona, upigksza $ciane
dworca. Jesli niektdre sciany sa zupetnie brzydkie, puste,
smutne, to czemu czegos$ na nich nie namalowac¢?

I OPEN ART PROJECTS Projekt Otwock

www.otwockstudio.pl

Magda Materna

,Otwock” to projekt zainicjowany w 2011 roku przez fundacje Open Art Projects i rzezbiarza Mirostawa Batke. Jest proba
spojrzenia na tytutowe miasto przez pryzmat sztuki. W Otwocku znajduje sie rodzinny dom Batki, ktéry artysta prze-
ksztatcit w pracownie.

Tworczos¢ Batki od lat pozostaje zwigzana z miejscem jego pracy. Artysta odwotuje sie do jego pamieci i fizycznosci.
Nawiazuje w swych rzezbach i filmach do wymiardw, lokalizacji, czy ksztattu budynku, czesto uzywajac znajdujacych sie
w nim lub jego najblizszym otoczeniu materiatéw. W ostatnich latach studio stopniowo zmienia swoja funkcje, przestaje
by¢ miejscem pracy. Projekt “Otwock” nie ma jednak na celu jego muzeifikacji. Stawia pytanie o przysztos¢ i potencjat
pracowni artysty, jako miejsca dziatar i punktu odniesienia.

Projekt,,Otwock” rozwija sie wokot relacji pomiedzy miejscem, a sztuka. Jego uczestnicy pracujg w tytutowym miescie,
odnoszac sie do lokalnosci i watkéw z nig zwigzanych. Co roku Open Art Projects zaprasza do Otwocka wybitnych arty-
stéw, pisarzy i kuratoréw z Polski i zagranicy. Projekt stanowi unikalna szanse na realizacje projektéw uznanych artystéw
w lokalnym kontekscie oraz na produkcje wyjatkowych prac przez artystéw mtodego pokolenia. Jednoczesnie jest przy-
ktadem eksperymentalnego podejicia do pokazywania i interpretowania sztuki wspotczesnej. Dotychczas w Otwocku
pracowali: Lara Almarcegui, Marc Camille Chaimowicz, Tacita Dean, Teresa Gleadowe, Jos de Gruyter i Harald Thys, Ka-
tharina Marszewski, Maciej Maryl, Anna Molska, Charlotte Moth, Marek Pakcinski, Piotr Pazinski, Btazej Pindor, Joseph
Rykwert, Renata Senktas, Mike Sperlinger/LUX, Luc Tuymans i Aleksandra Waliszewska. W 2013 roku Open Art Projects
we wspotpracy z siecig Biedronka zrealizowata w Otwocku program edukacyjny ,Dziat ze sztuka’, zapraszajac lokalna
publicznos¢ na cykl spotkan i warsztatéw poswieconych sztuce wspoétczesnej. Przez trzy tygodnie listopada w sklepie
Biedronka w Otwocku Swidrze odbywaty sie spotkania z zaproszonymi go$¢mi, miedzy innymi: prof. Maria Poprzecka,
(historyczka sztuki), Sebastianem Cichockim (kurator i wicedyrektor Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie),
tukaszem Gorczycy (wspdtzatozyciel galerii Raster), Danielem Muzyczukiem (kurator wystawy w Pawilonie Polski na
tegorocznym Biennale w Wenecji), Joanna Warsza (kuratorka pawilonu Gruzji na tym samym Biennale), Joanng Erbel
(aktywistka miejska), Mikotajem lwariskim (doktor ekonomii), dr Krystyng tuczak-Suréwka (historyczka i krytyczka
designu), oraz Jackiem Czarnowskim (dyrektor Otwockiego Centrum Kultury).




Willa niespodzianka, 2011
Autorka: Charlotte Moth

W lecie 2011 roku Moth fotografowata otwocka dzielnice Srédboréw, skupisko modernistycznych willi stworzonych w
przedwojennym, luksusowym zatozeniu. Osobny projekt poswiecita opuszczonemu domowi przy ulicy Ziemowita 7.
Jego powiekszong fotografie umiescita na aluminiowej strukturze, tworzac lustrzane odbicie willi. Zwierciadlany wi-
zerunek, sfotografowany przez artystke w sasiedztwie swojego pierwowzoru, odnosit sie do niemozliwosci poznania
historii miejsca. Zamiast obiektywnej dokumentacji, zdjecia miaty stac sie zapisem subiektywnych wrazen i interwencji
W przestrzen.

Wille zburzono jednak przed ukonczeniem projektu. Pojawiajacy sie wokét pustej dziatki powidok, stat sie Swiadectwem
jej niedawnej przesztosci. Wbrew pierwotnej intencji autorki jej praca dotyka specyficznego dla Otwocka problemu
zanikajacej historycznej tkanki miasta. Artystka Swiadoma, ze pozostate srédborowskie wille moze spotkac podobny los,
zdecydowata sie opracowac réowniez fotograficzng dokumentacje innych willi w okolicy.

Zrédto: www.otwockstudio.pl/otwock/artysci_2

Joanna Kotodziejczuk

4Willa Niespodzianka” to dzieto zaskakujace. Na pierwszy
rzut oka widze umieszczong w $rodku lasu fotografie
lasu. Automatycznie nasuwaja sie mysli o symbiozie sztu-
ki z natura. Moment pdzniej na fotografii dostrzegam bu-
dynek znajdujacy sie na drugim planie. Zdaje sie, ze to on
jest punktem wyjscia. Moze symbolizowac wspomnienia,
historig, czy szereg emocji zwigzanych z tym miejscem i
przesztoscia. Bardzo ciekawa koncepcja. Uzycie takiego
zestawienia kreuje Swietny efekt wizualny.

Pani Basia Krolak

Pierwsze skojarzenie z tg praca to hasto ,ocali¢ od za-
pomnienia” te domy wykonane z pietyzmem, pieknie
zrobione. Chciatoby sie, zeby dalej istniaty, ale lata robia
swoje i rozsypuja sie, tak jak wszystko... Ogromny sens
ma postawienie takiej instalacji na Swiezym powietrzu w
otoczeniu sosen, na tle otwockiego krajobrazu. Mozna
sie dowiedzie¢, jak to kiedys wygladato, ta cata okolica
wraz z domami, ktérych juz nie ma. Takie zdjecie do-
skonale wkomponowuje sie w otoczenie, co sprawia, ze
tatwiej mozna sobie wyobrazi¢ ten dom, jak wygladat w
rzeczywistosci. Gdyby zamiesci¢ je w muzeum, nie byto-
by takiego wrazenia.




Dziesie¢ 2012
Autor: Luc Tuymans

,Dziesie¢” to projekt Luca Tuymansa, zrealizowany w 2012 roku w Zofiéwce - przedwojennym Zaktadzie dla Nerwowo
i Psychicznie Chorych Zydéw w Otwocku przy ul. Kochanowskiego 10. Placéwka zawiesita swoja dziatalnoé¢ w trakcie
waojny, kiedy to wywieziono do obozéw $mierci wszystkich Zydéw z Otwocka i okolic. Po wojnie obiekt przejeli komu-
nisci. Nastepnie zostat zdewastowany i obecnie stoi nieuzywany, z wolna porastajac bluszczem i okrywajac sie amator-
skim graffiti. Budynek przykut uwage artysty, ktéry zainstalowat w nim tysigc czarnych balonéw z namalowana na biato
liczba dziesie¢. W tym wypadku jest zbiezna z numerem adresu, pod ktérym stoi ruina.

Magda Loj

O instalacji ,Dziesie¢” Luca Tuymansa wiemy tyle, ile potrafia
powiedzie¢ nam oczy. Tysigce czarnych balonéw z tajemni-
cza, namalowana na biato liczbg , 10" niegdys wypetniajacych
kawatek pustej powierzchni bylego otwockiego szpitala
psychiatrycznego ,Zofidwka’, zdazyty juz znikna¢, nie
pozostawiajac po sobie $ladu. Znalezienie informacji na temat
owego dziefa graniczy z cudem.

Co do wtasnej interpretacji - czarny kolor i sptaszczony ksztatt
wspomnianych wczes$niej balonéw nasuwa na mysl tragiczna
historie szpitala, gdy w 1942 roku podczas likwidacji otwockie-
go getta zamordowano w nim okoto 110 - 140 pacjentéw. Gdy
cze$¢ personelu byta w stanie uciec do Warszawy, kilku dokto-
réw oraz szef ,Zofidwki” popetnili samobojstwo.

Co zliczba,, 10”7 Niestety, dla mnie wcigz pozostaje tajemnica.

Pani tucja Tyll

Patrzac na ta instalacje, mysle o budynku mojej
dawnej pracy - tez taki ,szkielet” zostat. Mogtabym
co$ w nim zrobi¢, co$ tam wstawi¢. Moze jakie$
biurka, szafy, bo to byto biuro. Najlepiej jakby byty
obdrapane, potamane. Nie takie nowoczesne, bo
tu trzeba by pokaza¢, jak kiedys to wygladato.
Jeszcze te balony kojarzag mi sie z kamieniami
i sprawiaja wrazenie, jakby odbijaty sie w suficie.

Pani Basia Komorowska

Musze powiedzie¢, ze to jest bardzo pomystowo
zrobione. Mogto by¢ tak, ze dziesie¢ oséb odebrato
sobie zycie w tym szpitalu.

Pani Basia Krolak

Wyobrazam sobie taka historie, gdy patrze na te
instalacje: byt kiedys pewien cztowiek, przyszta
wojna i zabrata mu cata rodzine, dziesiecioosobowa.
Z rozpaczy zwariowat i znalazt sie w szpitalu psy-
chiatrycznym. Zostat tu na dziesie¢ lat.

Kolejna mysl to skojarzenie z ludzmi, ktérzy zgineli,
wilasnie podczas wojny, bo to wojna przyniosta
zniszczenie tego szpitala. Instalacja moze symboli-
zowac dusze, ktore poszty do nieba, a ci co zostali sg
niejako ,zdziesigtkowani”. Kazde miejsce jest dobre,
by méwic o tym, ile 0séb zgineto podczas wojny.

Witacz, 2011

Autorka: Anna Molska
Obecnie w zbirach Muzeum Ziemi Otwockiej

Tytut nawiazuje do popularnej formy identyfikacji wizualnej, rzezba za-
stepuje bowiem typowe plansze umieszczane przy wjazdach do miast.
Czyni to jednak przewrotnie. Artystka odnosi sie do jakosci przestrzeni
publicznej i chaosu estetycznego, jaki w ostatnich latach stat sie udzia-
fem wielu polskich miast i przedmies¢.

Forma jest odpowiedzig na krzykliwe reklamy i szyldy. Wykorzystanie
charakterystycznego elementu krajobrazu - sosny, wpisuje rzezbe w
otoczenie. Molska z intuicja siega jednak gtebiej w lokalny kontekst,
dotykajac tego, co na pierwszy rzut oka niewidoczne. W dwudziestole-
ciu miedzywojennym sosna i jej gatezie byty elementem herbu Otwoc-
ka, wéwczas eleganckiego podwarszawskiego uzdrowiska. Dzi$ miasto
drastycznie zmienito swoj charakter. Rzezba Molskiej skupia w sobie to,
co w jego historii i terazniejszosci bolesne i draznigce. Wydobywa na
Swiatto dzienne problemy ukryte w urbanistycznym chaosie. Wyrwane
z naturalnego otoczenia drzewo stanowi punkt wyjscia do refleksji nad
kondycja lokalnego krajobrazu; dramatycznie rozdarte, pozbawione
igliwia i wykorzenione — odwotuje sie do pamieci miejsca, w momencie,

w ktorym ksztattuje sie jego nowa tozsamosé.
Zrédto: www.otwockstudio.pl/otwock/artysci_2

Jakub Montewka

Oto, co udato mi sie wyrazi¢ stowami na widok uschnie-
tego drzewa na stalowych ttokach:

Rzezba Anny Molskiej jest dla mnie dzietem przygne-
biajagcym. Cho¢ poczatkowo zupetnie nie rozumiatem
jej przestania, to jednak w pewnej chwili dostrzegtem w
niej co$ wyjatkowego. Obecny wyglad centrum Otwoc-

Barbara Wizimirska

ka, pewien batagan i brzydota, ktére tam panuja, nigdy
nie wzbudzaty we mnie pozytywnych odczu¢. Stanowity
nieprzyjemny kontrast z dyskretnym pieknem okolicz-
nych laséw. ,Witacz” jest dla mnie jakby na pét trupem,
uschtym drzewem pocwiartowanym i nabitym na pal;
usmierconym wspomnieniem przesztosci, ktore jednak
ciagle daje o sobie znac. To ciche echo historii wspoétgra
w jaki$ sposdb, namacalny i nieuchwytny zarazem, z sen-
tymentem do starych albumoéw i zdje¢ z ,linii otwokiej",
jaki zauwazytem u wielu oséb, mieszkajacych dzis w tej
okolicy.

Na pierwszy rzut oka - straszydto! Postawione na placu,
aby odstrasza¢. Ale jako dzieto o nazwie ,witacz’, moze
by¢ odbierane dostownie, bo roztozone gatezie pociete-
go drzewa rozktadaja sie jakby w gescie ,witania” gosci.
Jezeli widz nie wie, Ze to protest wobec procesu niszcze-
nia przyrody, czy znikania drewnianej architektury, moze
tez przypuszczad, ze to pokaz ciekawych korzeni, zbie-
ranych przez ludowych twércéw na Mazurach. Autorka
zdaje sie méwic: patrz cztowieku i domyslaj sie, a potem
idZ na demonstracje w obronie starych drzew, doméw i
wykopywanych z ziemi szkieletow.




EDUKACIJA

O PKP ART

Scenariusze warsztatow PKP ART




Kiedy zaczynatySmy prace przy projekcie PKP ART, wielu ludzi pytato sie: ale po co to? Co kogo obchodzi sztuka wspot-
czesna? Dziwna jest jakas$, niezrozumiata i miasto wydaje na nia za duzo pieniedzy. Z wiasciwg sobie przekora, tym
bardziej brnetysmy w temat. Znajac teoretyczne zatozenia dzisiejszej sztuki (opisane w poprzednim rozdziale), nie do-
puszczatysmy mozliwosci wyrzucenia sztuki z zycia, jak zdawata sie to czynic reszta spoteczenstwa. Oczywiscie, w mu-
zeach zycie kulturalne wre, ale zazwyczaj na wernisaze przychodzg jedynie osoby zainteresowane tematem, artysci,
krytycy, znawcy, koneserzy. Odbiorcy pozostajg za drzwiami... whasnych doméw, czy szczelnie zamknietych na hasto
»sztuka wspotczesna” umystow. Jeszcze przed podjeciem wyzwania stworzenia warsztatéw o sztuce wspotczesnej, by-
ty$my swiadome, jakim jest ona dla wielu problemem. Nasz projekt PKP ART i scenariusze warsztatow powstate w
jego ramach, sa tym bardziej wyjatkowe, gdyz punktem wyjscia nie jest w nich oderwana od zycia teoria, ale
konkretne doswiadczenia.

Chciaty$my, aby oferta edukacyjna, ktéra miatysmy zaproponowac, niezainteresowanym’, byta odpowiedzig na konkret-
ne aspekty tej z pozoru patowej sytuacji.

Doprowadzito nas to do wypunktowania konkretnych zdan ,z zycia wzietych”:
Nie rozumiem sztuki WSpOtczesnej ........ccceeeccccccccccccsssccsssscccsssscsssssscsssscsssssseassssosss

Nie rozumiem form, ktérymi sie postuguje - prostych, prymitywnych; jej cech zewnetrznych - brzydoty, abstrakcyjnosci, dra-
stycznych scen, nieestetycznych przedstawier, krzykliwosci, znéw nadmiernej nudy, minimalizmu, monotonii; technik po
jakie siega — czasami wyglgda jakby wykonato jq dziecko, albo ktos wzigt pierwszy lepszy gotowy przedmiot i po prostu go
nazwat. Dlaczego korzysta z tak dziwnych materiatéw - nietrwatych, ulotnych, Smieci? Skqd wiadomo co jest dzietem sztuki,
aco juz nie? Dlaczego nikt mi tego nie ttumaczy? Dlaczego opisy dziet sq napisane tak trudnym jezykiem? Nie rozumiem kry-
tykéw i ich specyficznego sposobu wypowiadania sie, ktdry trafia jedynie do zamknietej grupy zainteresowanych.

Sytuacja jest powazna. Nie znamy jezyka sztuki wspoétczesnej. | nie jest tu wazny wiek. Osoby starsze dorastaty w innym
paradygmacie sztuki, stad moga czu¢ sie zagubione w konfrontacji z nig. A mtodzi? Zazwyczaj przenoszg stereotypy
rodzicéw. Przyzwyczajeni sa do odbioru innych dziet, z grona ,tradycyjnych’, bo tylko te prezentuje im sie w szkole.
Sztuke wspdtczesna sprowadzaja czesto do amatorskiego, niezbyt udolnie wykonanego graffiti na pobliskim smietniku.

Pomiedzy jednym a drugim sprawdzianem, dodatkowym angielskim i lekcja judo, trudno wybrac¢ sie z wtasnej woli do
galerii czy muzeum. Przez to widzac przyktady sztuki wspétczesnej tylko raz na jaki$ czas, w towarzystwie kolegéw z
klasy na wybranej przez panig nauczycielke lekcji muzealnej, trudno, aby mogt zainteresowac sie gtebiej tym wielowy-
miarowym tematem. Sztuka nie jest tylko jakim$,widzi mi sie” artysty, ale posiada wtasna tradycje naukowa. Tak jak inne
dziedziny wciaz uaktualnia sie w stosunku do rzeczywistosci. Podczas gdy kazde nowe odkrycie w kosmosie czy nowy
model iPoda s przyjmowane z entuzjazmem, sztuka w umystach odbiorcéw zatrzymata sie na dtugo przed Ducham-
pem. Dlatego spotyka sie z niezrozumieniem.

Istotna przyczyna tych problemoéw moze byc¢ réwniez brak jednej konkretnej definicji sztuki. Stoi to w opozycji do logiki
dzisiejszego, ekonomicznego $wiata, w ktérym wszystko da sie zmierzy¢, policzy¢, jasno okredli¢, zapisaé w postaci wzo-
ru. Ow trend przenika réwniez do szkolnych przedmiotéw humanistycznych. Brakuje w nich miejsca na wtasna interpre-
tacje, kreatywnos¢, wyobraznie. Przyzwyczajenie do takiego sposobu myslenia, stawia sztuke w niepozadanej pozyciji.

llez to razy kazdy z nas przejechat sie na trudnym pytaniu,co poeta miat na mysli?”. A moze warto zadac pytanie, czego
my odbiorcy oczekujemy od sztuki? Musimy by¢ gotowi na to, ze sztuka wspotczesna nie spetnia sie jedynie w symetrii
wzordw, tadnych widokach i wspoétgrajacych kolorach. Dlatego czesto w kontakcie z nig doswiadczamy uczucia dyskom-
fortu. O ile przyjemniej jest patrze¢ na namalowany kwiat, niz stucha¢,Lekcji $piewu” Zmijewskiego?

Dlaczego ci artysci sg tacy dziwni? ....ccccececccccccccccccccccccccccssscscccccccccccccccssssssssssssscce

Dlaczego poruszajq tematy tabu, dotykajq drazliwych kwestii spoteczeristwa? Czy wszystko im wolno? Wydajq sie zupetnie
oderwani od rzeczywistosci. Czesto idq na tatwizne, wykorzystujqgc gotowe przedmioty i podpisujqc je wtasnym nazwiskiem.
Czasami wydaje sie, jakby ich celem byt jedynie skandal i prowokacja.

Kiedy na poczatku ubiegtego stulecia nastapit przelom w podejsciu do sztuki, w jego ramach zaczat wytaniac sie nowy
wizerunek artysty. Zamiast zamknietego outsidera, ktéry nie ma pojecia o otaczajacym go swiecie, dzisiejszy artysta
tworzy w odpowiedzi na rzeczywisto$¢, a nawet rezygnuje ze swojej niezaleznosci, oddajac dokoriczenie i wypetnienie
dzieta odbiorcy, w ktérym prowadzi ono osobistg narracje. Postuguje sie cytatami z rzeczywistosci, przenoszac dostow-
nie sytuacje, osoby, a nawet gotowe przedmioty w $wiat sztuki. Czesto nadaje im nowe zycie, zmienia kontekst, znacze-
nie, stawia je w innym Swietle, wyostrzajac i naswietlajac tak, ze nawet codzienno$¢ moze stac sie inspiracja.

Artysta rezygnuje z bezposredniego kontaktu z odbiorca, pozwalajac, by dzieto méwito samo za siebie, stato sie jego
wypowiedzia. Postuguje sie jezykiem sztuki, ktory nie jest tatwy, ale niezwykle uniwersalny. Jednak czy potrafimy go
odczytywac? Gdzie sie go nauczy¢?

Owa nieumiejetnos¢ odbiorcow dotyka réwniez artystéw, gdyz ich sztuka nie moze dotrze¢ tam, gdzie by chcieli, czesto
zostaje wypchnieta poza nawias codziennego zycia. Moze i lepiej, powiedza niektorzy. To niewtasciwe, ze sztuka zaktdca
nasz spokdj, wychodzi ze swoich ram, nie mozemy zamkna¢ jej w gablotach, nie boi sie trudnych tematéw, wywraca
nasz swiatopoglad do géry nogami.

A co, jedli jej nowym zadaniem jest uwieranie? Dzieto jawi sie jako komentarz rzeczywistosci, wypowiedziany czasami
gorzkimi stowami prawdy lub zawoalowanym jadem ironii. Czy te forme wyrazu wykorzystamy konstruktywnie, zalezy
od tego, jak bedziemy przygotowani do jej odbioru.

(re)Edukacja odbiorcy

Dzieto sztuki, ktére powinno by¢ niczym potezny Golden Gate, prowadzacy cztowieka do zrozumienia jej idei, wobec
tych wszystkich problemow jawi sie jako pomost chwiejny, pilnie potrzebujacy wsparcia. Do kogo zwrécic sie o pomoc,
jaka strategie przyja¢, jaka technologie zastosowac? Rozsadnym rozwiazaniem jest przerzucic jeszcze jeden pomost
miedzy cztlowiekiem a sztuka: edukacje - nauke jezyka sztuki. Wezmy na warsztat miejsce, jakie od razu przychodzi
na mysl — szkota. Jak miatoby wyglada¢ nauczanie sztuki? Nauczyciel jest tumaczem, ktéry najpierw sam otwiera sie na
te dziedzine, dazy do jej zrozumienia, by méc wprowadzaé w jej swiat mtodziez. Méwi o niej nie tylko w czterech $cia-
nach klasy, ale wychodzi na zewnatrz, do galerii, muzedw, na plac Zbawiciela, do Parku Brédnowskiego, na Stacje PKP
Falenica. Do szkét zapraszani s artysci, ktdérzy na zywo opowiadaja o swojej pracy, marzeniach, motywach. Pokazuja
techniki tworzenia i dajg mozliwos¢ proby wtasnych sit. Przyznajemy, ze to do$¢ utopijna wizja. Standardowy program
nauczania nie przewiduje takich atrakcji. Potrzebne jest nowe spojrzenie, reforma.




Nieoceniong role w edukacji kulturalnej odgrywaja rézne organizacje pozarzadowe, instytucje kulturalne, animatorzy,
ktorzy podejmuja te tematyke. Osoby spoza ,systemu” podchodza nietuzinkowo do zadan, wnosza wiele dobrego w
szkolny swiat, stosujac metody, na ktére w nim nie ma miejsca. Wytrwato$¢ ich dziatan i efekty jakie przynosza, sa dowo-
dem na to, ze nauczanie sztuki jest potrzebne i obfituje w korzysci.

Wchodzenie w dorostos¢ wiaze sie z ksztattowaniem swojego charakteru i hierarchii wartosci. Utrudnia je uczucie za-
gubienia w rzeczywistosci, ktorg ciezko pozna¢, zrozumiec. Mtody cztowiek zalewany zewszad réznymi informacjami,
gubi sie. Aby méc $wiadomie podejmowac decyzje, budowac siebie, musi zacza¢ oswajac sie z tg rzeczywistoscig. W
tym moze pomoc mu sztuka, ktéra jest jej komentarzem i wyrasta na bazie konkretnych doswiadczen i méwi o naturze
cztowieka.

Dotyka ona kazdej sfery naszego zycia, réwniez tej rodzinnej. Dlatego warto jest wychowywac do sztuki od najmtod-
szych lat, tak by wzrastajac, uczy¢ sie wrazliwosci na PIEKNO. Sztuka jest sSrodkiem ekspresji naszych mysli. Mozemy
je wyrazac poprzez jezyk, rézne aktywnosci, ale to sztuka jest polem, na ktérym ¢wiczymy swoje tworcze podejscie
do zycia. Pobudza do myslenia, kreatywnosci, jej specyfika daje sposobnos¢ wyrabiania wtasnego zdania, zgodnego z
wiasnymi odczuciami i pogladami. Dzieto zadaje pytanie, na ktére nie ma jednej prawidtowej odpowiedzi. Dzieki temu
uczen moze pusci¢ wodze swej fantazji i zacza¢ mysle¢ samodzielnie, poszukiwaé nieszablonowych rozwigzan i ciggow
skojarzeniowych.

Jezeli zas podejs¢ praktycznie do sztuki wspotczesnej, okaze
sie, ze daje ona nieograniczone mozliwosci. Tworzenie bowiem
nie polega tylko na niezwyklym talencie malarskim czy orator-
skim, lecz na checi przekazania, podzielenia sie jakim$ dobrem,
pogladem, MYSLA wiasnie. To doséwiadczenie pomaga odna-
lez¢ siebie i okresli¢ wiasne Ja w stosunku do innych. Podnosi
poczucie wtasnej wartosci, wydobywa na $wiatto dzienne na-
sze zainteresowania, potencjaly, czesto nieuswiadomione.
Sa to naturalne potrzeby kazdego cztowieka, wazne w kaz-
dym wieku. Dlatego takze starszym nalezy utatwi¢ kon-
takt ze sztuka, zwilaszcza, ze jej obecna forma ma sie nijak
do kategorii estetycznych, jakie im przekazano w mtodosci.

Totalng innowacja jest dzisiejsza partycypacja sztuki w innych
dziedzinach nauki. Ma ona niezwykty potencjat nosnika
informacji. Jest wizualizacja wiedzy. Jej pozywka nie jest
tylko swiat emocji, ale réwniez nowe odkrycia, wynalazki.
Coraz czesciej wykorzystuje nowe media, technologie, rozwija sie
i wkracza na nowe obszary poznania. Dzieki oddziatywaniu
na zmysty i pieknu (w szerszym pojeciu, opisanym w rozdziale 2),
ktérego doswiadczamy obcujac z nig, nie tylko uatrakcyjnia
lekcje, wzbogaca edukacje, ale i wskazuje droge do wiedzy

o Swiecie, przyrodzie, wartosciach humanistycznych. Moze sta¢ sie
pomostem miedzy czlowiekiem a wiedza. _

W niniejszym rozdziale przedstawiamy nasz autorski projekt PKP ART i scenariusze wykorzystane na warsztatach pro-
wadzonych w jego ramach. Jest on praktycznym zastosowaniem powyzszych zatozen edukacji o sztuce z elementami
pracy miedzypokoleniowej. Podczas jego realizacji przekonalismy sie, jaki komunikacyjny walor ma jezyk sztuki i jak
staje sie Srodkiem przetamania barier wieku i zwigzanych z nim stereotypéw. Cieszymy sie, ze zostat on zauwazony przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Kreujmy nasze zycie jak artysta dzieto

Zeby cztowiek mogt siebie zrozumie¢,
musi nauczy¢ sie rozumie¢ sztuke,
ktéra prowadzi dialog z mysla.
Co wiecej, mysl, wedtug Josepha Beuy-
sa (1921 - 1986) to pierwsza rzezba
pochodzaca od czlowieka. Sprébuj
potraktowac jg artystycznie, tzn spojrz
na jej forme, proporcje, site, aby modc
Swiadomie jg uksztattowac.




O PKP ART I

Zatozeniem PKP ART - Projektu Kultury Powszechnej byto ukazanie jezyka sztuki wspoétczesnej jako narzedzia do ,rzez-
bienia” Linii Otwockiej. Zaprosilismy do projektu grupy, ktére pozornie dzieli przepas¢ uprzedzen, stereotypdw, a przede
wszystkim lat: mtodziez i senioréw. Ostatecznie udziat wzieli seniorzy z Domu Dziennego Pobytu Caritas w Falenicy,
miodziez ze szk6t gimnazjalnych i licealnych Linii Otwockiej oraz chtopcy z Mtodziezowego Osrodka Wychowawczego
nr 3 w Miedzeszynie.

Projekt obejmowat cykl szesciu autorskich warsztatéw na temat roli sztuki w przestrzeni publicznej w dwéch odrebnych
grupach wiekowych. Zwienczeniem spotkan byt miesigc pracy nad projektami wtasnymi uczestnikéw w zespotach mie-
dzypokoleniowych w dziedzinach: street art, wideo art i performance. Do objecia opieki artystycznej nad nimi zaprosi-
lismy Fundacje Vlep(v)net, Zuzanne Janin oraz Performerie Warszawy.

NASZE SPOSTRZEZENIA PO WARSZTATACH

Pragniemy przedstawi¢ Panstwu nasz projekt nie w formie szczegdétowego sprawozdania, ale poprzez podzielenie sie
obrazkiem naszych doswiadczen. Chciatybysmy, aby nasze wnioski z projektu postuzyty innym, ktérzy chcieliby zajac sie
tego typu dziataniami. Opieramy je na konkretnych sytuacjach.

Starsii mtodzi w obliczu sztuki wSpotczesnej . ...........cceeeeeeecccccccccccssccsscsscssscssssssscsssscssss

Wysztydmy z zatozenia, Ze to co faczy te dwie grupy to nieche¢ do sztuki wspdtczesnej. W trakcie warsztatéw okazato
sie, ze starsi wykazali wiecej zainteresowania i aprobaty dla réznych dziatan na polu tej dziedziny, réwniez tych o kon-
trowersyjnej tematyce. Zwfaszcza kiedy zobaczyli, ze wspdtczesni artysci to nie tylko ci, co bazgrza po $cianach. Pro-
blematyka sztuki wspétczesnej wywotywata szeroka dyskusje. Widac byto, ze grupa ta chce rozmawia¢, wyraza¢ swoje
zdanie, bardziej zgtebiac temat, co wigzato sie z tym, ze czesto dyskusja o jednej pracy przedtuzata sie na cate zajecia i
nie mogty$my zaprezentowac reszty dziet. Jednak ogdlnie te sytuacje wartosciujemy pozytywnie, gdyz wida¢, ze sztuka
wspotczesna moze byc¢ tematem atrakcyjnym dla 0séb starszych. Wiemy, ze wielu z naszych uczestnikéw zainteresowa-
fo sie nig poza zajeciami, docierajac na wiasna reke do zbioréw internetowych, ukazujacych twoérczosc¢ artystéw z catego
$wiata. Dla wiekszosci z nich pasjg jest ogrodnictwo, stad szczegdlnie upodobali sobie estetyke land artu.

Podczas pierwszych warsztatéw uczestnicy w panoramicznym skrécie mogli zobaczy¢ réznorakie przyktady - dzieta z
réznych dziedzin sztuki wspoétczesnej. Mtodzi, w przeciwienstwie do starszych, nie odczuwali potrzeby komentowania,
nie zadawali pytan, niejako ,surfujac” po ogladanej prezentacji. Mlodziez na co dzien wieksza czes$¢ czasu spedza w
Swiecie wirtualnym, w ktérym zalewana jest masa obrazkéw. Przegladanie fotek odbywa sie w sposéb szybki i kon-
sumpcyjny. Wazne jest, aby zobaczy¢ jak najwiecej. Gtéwny cel kolejnych spotkan wytonit sie wéwczas sam - nauczy¢
mtodych gtebszego patrzenia na sztuke i zadawania pytan. Podczas drugich warsztatéw, oprécz samego ogladania
prac, musieli wczytac sie w teksty stanowiace ich tto: opinie publiczna, wypowiedz artysty i artykuty z gazet poruszajace
problemy, na ktére odpowiedziag mogto by¢ dzieto. Chcielismy tym zabiegiem zapoczatkowac w nich proces gtebszego,
niepowierzchownego patrzenia na sztuke wspétczesna. Kontynuowany byt on podczas czterech kolejnych spotkan, na
ktérych wnikalismy w dzieta street art, performance, wideo art, instalacji.

OdKryte pOtenCiaY ........cceeeececcccessccccssssessssessssssssssesssssssssssssssessssesssssssssssssses

Seniorzy wykazali sie szczeg6lna wrazliwoscig na stowo. Moze by¢ to skutkiem tego, ze dorastali w gtéwnej mierze
w kulturze oralnej. Stworzone przez nich asamblaze tekstowe wyrdzniaty sie niekonwencjonalnym stylem i wyjatkowym
humorem. Zapadty nam gteboko w pamie¢!

Mtodzi okazali sie typowymi zadaniowcami. Postawieni przed ¢wi-
czeniem stworzenia instalacji, wykazali sie ogromna kreatywnoscia i
pomystowoscia. Nie ograniczyli sie jedynie do otrzymanych materiatéw,
ale bez niczyjej podpowiedzi wiaczyli w strukture instalacji swojego
kolege. Prace nazwali ,rzezba-cztowiek” Twoérczo podeszli réwniez do
wyboru hipotetycznych miejsc prezentacji swoich dziet. Jedna z grup,
ktéra stworzyta instalacje dzwiekowa, nagrywajac na stary magnetofon
czytany przez siebie wiersz o tematyce patriotycznej, zaproponowata
jako miejsce prezentacji budynek sejmu. Ucieszyt nas fakt, ze mtodzi,
o ktérych mowi sie czesto, ze sa zblazowani, niezainteresowani niczym
poza grami i portalami spotecznosciowymi, zainspirowali sie sytuacja
polityczna kraju, w ktérym zyja.

Zaskoczyto nas to, co odkrytySmy w Domu Dziennego Pobytu Caritas
w Falenicy. W miejscu tak niepozornym, znajdujacym sie na obrzezach
Falenicy, peryferiach zycia spotecznego, politycznego i kulturalnego,
drzemie tyle niewykorzystanego potencjatu! Ludzie, ktérzy uczeszczaja
na zajecia oferowane przez placowke, posiadajg duze doswiadczenie i
niezwykfa, czesto nieksigzkowa wiedze. Robi sie tu wiele ciekawych i in-
spirujacych rzeczy, z rekodzietem na czele. Seniorzy sa gtodni spotka-
nia, rozmawiania na kazdy temat, wykazuja sie ciekawoscia sSwiata,
otwartoscia na wspétprace w tego typu inicjatywach. Maja wiele

wspomnien zwigzanych ze swojg okolicg, ktérymi podzielili sie w mapie _
stworzonej wspdlnie z mtodymi.




Wyzwania ........ccceeeeceeeecccscceacscsccccsssccsssssccssssscessssssosssssssssssssssssssssssssssnnss

Rekrutacja

Na etapie rekrutacji pojawit sie problem z dotarciem do mtodych uczestnikéw. Powody tego byty na ogét bardzo pro-
zaiczne. Zalezato nam na tym, aby oferte warsztatéw przedstawi¢ uczniom osobiscie. Pierwsza bariera okazat sie se-
kretariat, w ktérym czesto ciezko byto umoéwic sie na spotkanie z dyrektorem w celu zainteresowania projektem. Jesli
chodzi o odzew ze strony grona pedagogicznego, byto réznie. Mozna powiedzie¢, ze zdania byty podzielone mniej
wiecej po potowie. Czes¢ reagowata bardzo zywiotowo, cieszac sig, ze taka inicjatywa jest proponowana uczniom. Wielu
nauczycieli, rowniez przedmiotéw Scistych, osobiscie namawiato do wziecia udziatu w warsztatach, a takze pomagato
nam organizacyjnie z przeprowadzeniem rekrutacji. To byto bardzo budujace. Z kilkoma udato nam sie nawigza¢ poro-
zumienie odnosnie wstawienia dodatkowej oceny z wiedzy o kulturze, sztuki czy jezyka polskiego za przychodzenie na
zajecia. Jednak pojawity sie rbwniez gtosy powatpiewania i uprzedzenia dotyczace podejmowanej przez nas tematyki.
Cze$¢ pedagogdw uwazata, ze sztuka wspoétczesna absolutnie nie zainteresuje mtodych ludzi, a poza tym nie beda mieli
czasu, by poswiecac sie dziataniom wykraczajacym poza program nauczania, wiec nie nalezy zawracac¢ im tym gtowy.
Promykiem nadziei byto dla nas spotkanie z jedna z dyrektorek, ktérej pomyst tak sie spodobat, ze zwrdcita uwage na
to, ze istnieje potrzeba skierowania takiej oferty rowniez do nauczycieli, by mogli poszerza¢ swoje horyzonty i podnosic
kwalifikacje.

Organizacja

W przypadku grupy mtodziezy, nasze warsztaty odbywaty sie w soboty, w cyklu cotygodniowym. Byt to dzierr wolny od
szkoty, ktéry musieli poswiecic specjalnie na zajecia. Ta czestotliwos¢ spotkan wigzata sie z trudnoscig utrzymania statej
frekwencji. By¢ moze lepszym rozwiazaniem bytoby zorganizowanie ich w trakcie tygodnia, lub w cyklu comiesiecznym.
Te sprawe pozostawiamy do dyskusji, liczymy na odzew mtodych.

W naszym projekcie uczestniczyto kilku chtopcéw z Mtodziezowego Osrodka Wychowawczego nr 3 w Miedzeszynie.
Dotarcie na zajecia byto dla nich problemem, gdyz moga oni wychodzi¢ jedynie z opiekunem, ktéry nie zawsze jest do
dyspozycji, poniewaz musi zajmowac sie pozostatymi chtopcami. W zwigzku z tym nie mogli uczestniczy¢ w malowaniu
murali, do ktérych wykonywali szablony, a na czym bardzo im zalezato.

Projekty

Seniorzy mieli pewne obiekcje, zeby wiaczy¢ sie w miesiac projektéw. By¢ moze wynikato to z niewielkiego poczucia
wilasnej wartosci i powatpiewania co ja jeszcze w tym wieku moge waznego powiedzie¢. Zazwyczaj nie zdaja sobie oni
sprawy z tego jaka wiedze posiadaja, nie wierza, ze ich doswiadczenie jest warte tego, by przekazywac je dalej. Jako ze
projekty realizowane byly w czerwcu, czes¢ mtodziezy nie zdecydowata sie na udziat, poniewaz byt to goracy czas pod-
sumowania roku szkolnego, peten poprawek i egzaminéw koricowych.

Street art

Zaktadalismy, ze uczestnicy sami beda mogli zaproponowac $cianeg, na ktérej namalujg hasto. Ponadto uwazalismy, ze
warto wykona¢ murale w miejscach bardziej uczeszczanych, gdyz ich tres¢ mogtaby dotrze¢ do wiekszej liczby oséb.
Jako, ze nasze warsztaty miaty ukazywac role sztuki w przestrzeni publicznej, byta to okazja by zobaczy¢ ja na kon-
kretnym przykfadzie. Niestety w trakcie poszukiwan potencjalnego miejsca natrafiliSmy na mur braku zrozumienia i
niecheci.

Wielu ludziom street art, nawet prezentowany w tak estetycznej formie jak murale Loesje, kojarzy sie z wandalizmem i
zacheta do ,dalszej” destrukgji. Jednak mimo wszystko udato nam sie zrealizowac obrane cele, gdyz ostatecznie otrzy-
malismy do naszej dyspozycji dwie Sciany nalezace do spotki PKP. Obawiamy sie jednak, ze z powodu tego, Ze nie sg one
duze i znajduja sie w mato widocznych miejscach, niewiele oséb bedzie mogto do nich dotrzed.

Performance

Dziedzina ta okazata sie bardzo problematyczna dla starszych uczestnikdw naszego projektu. Pojecie performance’u
wielu z nich ustyszato po raz pierwszy, dlatego nie mieli zadnych skojarzen z nim zwigzanych. Byto to powodem obawy
przed wzieciem udziatu w tworzeniu tej formy wyrazu artystycznego. Trzeba jednak przyzna¢, ze réwniez dla mtodych
byto to wyzwaniem. Ten rodzaj sztuki wymaga pokonania niesmiatosci, zaryzykowania stracenia twarzy. W przeciwien-
stwie do wideo czy street art, performance jest sztuka ulotna, niekonkretna, niematerialng, co nie daje poczucia bez-
pieczenstwa, tak potrzebnego osobom starszym w podejmowaniu wyzwan. Mimo, iz Zaden senior nie zaangazowat sie
w ten projekt, Performeria Warszawy wykazata sie elastycznoscia i doskonale dostosowata sie do nowych warunkéw,
przystosowujac ostateczny ksztatt performance’u tak, by jego tematyka byfa bliska nie tylko mtodym, tworzagcym go
uczestnikom, ale i starszym jego odbiorcom.

Wideo art

Sztuka wideo art siega do nowych technologii. Te wywotaty konsternacje w grupie senioréw. Byli przekonani, ze nie
dadza sobie rady z obstuga kamery czy innych urzadzen rejestrujgcych obraz. Ostatecznie z grupy senioréw, na wziecie
udziatu w projekcie zdecydowata sie jedna osoba - Pan Gerard. On réwniez jeszcze w trakcie zbierania materiatow byt
nieco sceptyczny i peten watpliwosci, jednak po zobaczeniu efektéw swojej pracy byt bardzo zadowolony. Prezentacja
filméw w przejsciu podziemnym i mozliwos$¢ rozmowy z widzami, ktorzy pytali sie autora o jego przemyslenia, sprawity,
Ze postanowit w przysztosci kupi¢ kamere (w projekcie postugiwat sie komorka).

Ogdlng trudnoscig w realizacji filméw byta niewystarczajaca ilos¢ sprzetu. Jest on bardzo drogi i nie moglismy sobie
pozwoli¢ na zakup, czy chociaz wypozyczenie wiecej niz jednej kamery.

NiespodzZianKi  .c.cceeeeeeeececccccccccccosssssssssssssssssssssssscosccccccccccccccsssssssssssssssssssss

Dzieto Cattelana,9 godzina”zyskato wieksza aprobate w grupie senioréw niz u mtodych, ktérzy podeszli sceptycznie do
innego ukazania wizerunku Papieza, nie lukrowanego, ale cierpigcego.




Idac ulica Krucza, podczas warsztatu ze street artu grupa seniorek zafascynowana nim sama podjeta sie poszukiwania
przejawow tej sztuki, takich jak vlepki, szablony, plakaty, murale.

Zwyczajna rozmowa mtodych z Zuzanng Janin, na temat prac artystki, byta pierwszym momentem otwarcia sie. Co
ciekawe efekt ten nie zostat osiagniety poprzez wyszukane atrakcje, lecz poprzez wyjatkowy w prostocie klimat, ktéry
wytworzyt sie podczas spotkania: grupa oséb w jednej sali, krzesta ustawione w kregu, stuchanie siebie nawzajem,
artystka, ktora nie jest nauczycielem lecz partnerem Okazato sie, ze mtodzi potrzebujg tego, by ktos wystuchat ich nie
oceniajac, tak jak ma to miejsce w ich codziennosci szkolnej.

Warsztaty wycinania szablonu odbyty sie w Mtodziezowym Osrodku Wychowawczym w Miedzeszynie. W zatozeniu mie-
li wzig¢ w nich udziat chtopcy, ktorzy byli znami w projekcie od poczatku. Kiedy tylko przystapilismy do pracy, chetnych
zaczeto przybywac. Okazato sieg, ze reszta kolegdw z internatu zywo zainteresowata sie tym, co dzieje sie w sali tele-
wizyjnej. Chetnie wzieli udziat w warsztatach, przez co praca poszta o wiele szybciej i sprawniej niz przypuszczalismy.
Ta technika spodobata im sie tak bardzo, ze zapytali czy mogliby stworzy¢ swéj whasny szablon, ktéry mogliby wykorzy-
sta¢ podczas przedstawienia na koniec roku szkolnego.

Podczas zapiséw do poszczegdlnych grup projektowych nie podejrzewatysmy, ze wiekszos¢ seniorek wyrazi che¢ udzia-
fu w warsztatach street art, poniewaz poczatkowo miaty one najwiecej zastrzezen wtasnie do tej dziedziny. Uwazaly ja za
cos$ nieestetycznego, co niszczy wizerunek miasta.

Drugi spacet, ktéry byt po Pradze wypadt w dniu wietrznym i deszczowym. Mimo to uczestniczyto w nim wielu mtodych,
ktorzy $miato wyruszyli w teren aby na wtasne oczy zobaczy¢ sztuke w przestrzeni publicznej.

Galeria V9 miesci sie w Srédmiesciu. Odwiedziliémy ja podczas spaceru z seniorkami. Z pewna obawg, czy bedzie to in-
teresujace miejsce dla tej grupy, wprowadzilismy jg na podwaorko galerii. Tu przezylismy pierwsze zaskoczenie. Zamiast
zniesmaczonych min, zobaczylismy zachwyt w oczach. Z jeszcze wiekszym entuzjazmem przyjety wnetrze galerii, ktére
miesci w sobie nie tylko przestrzen wystawienniczg, ale rowniez pracownie. Docenity, ze mtodzi artysci zajmuja sie tra-
dycyjna technika sitodruku, wymagajaca konkretnych umiejetnosci, ktéra odchodzi juz jednak w zapomnienie.

Gdyby kto$ miat watpliwosci, czy taczy¢ starsze i mtode osoby w jednej grupie, to my przekonatysmy sie, ze tak prowa-
dzone warsztaty sa mozliwe i bardzo efektywne. Obie strony podeszly do siebie bez uprzedzen. Starsze panie cieszyty
sie, ze ktos mtody odwiedzit ich w osrodku. Mtodziez zas byta ciekawa prawdziwych historii, jakie pamietaja mieszkanki
Linii Otwockiej, ktdrych na prézno szukac¢ w encyklopediach.

Miejsca /ludzie / przestrzenie przyjazne ..........c.ccececeeeecececcecescecescscosescscescscssoscscsscses

W trakcie trwania projektu spotkatysmy sie ze zrozumieniem i wsparciem od wielu 0séb, instytucji, ktére pomagaty nam
w rozwigzywaniu biezacych probleméw, badz same wychodzity z inicjatywa.

Mtodziezowy Osrodek Wychowawczy nr 3 w Miedzeszynie otworzyt przed nami swoje drzwi. Moglismy przeprowadzi¢
warsztaty w pieknym ogrodzie oraz w jednej z sal internatu.

Jedna z uczestniczek dojezdzata do nas z Kobytki, co pokazato, ze odlegtos¢ przestaje by¢ bariera. Linia Otwocka, mimo
ze znajduje sie na obrzezach Warszawy, moze na powrdét stac sie wypoczynkowg baza dla warszawiakéw oraz miejscem
wydarzen kulturalnych, poniewaz jest bardzo dobrze skomunikowana.

Z kolei jeden z senioréw, by bardziej zaangazowac sie w projekt, zaprosit nas do swojego domu. Prosit o wyttumaczenie
zagadnien zwigzanych z obstugg narzedzi rejestrujacych obraz.

Akcja performance na bazarku falenickim byta przyjeta pozytywnie. Nie potraktowano nas jak intruzow, wrecz przeciw-
nie, ludzie patrzyli z zainteresowaniem. Miejsce to stato sie doskonatg sceng na tego typu wydarzenie.

Zostalismy zauwazeni nie tylko przez lokalne media, ktére nas wspieraty, pomagajac w promocji naszego przedsiewzie-
cia, informujac o postepach i wydarzeniach wokét projektu, ale réwniez przez prase stoteczng. To utwierdzito nas w
przekonaniu, ze to co robimy ma wartos¢ nie tylko lokalna.

Na etapie rekrutacji nawiazalismy wspdtprace z nauczycielka jezyka polskiego w szkole na Wilgi, ktéra zainteresowata
sie projektem. Na co dzier prowadzi ona grupe teatralng Assunta, dziatajaca przy szkole. Zachecita ona cztonkéw kolek-
tywow do wziecia udziatu w PKP ART, a ponadto sama aktywnie wiaczyta sie w przygotowanie performance.

Wiele oséb z projektu PKP ART zaangazowato sie w przygotowania pikniku ,Stacja Animacja”. Napawa optymizmem, ze
ich zainteresowanie sztukg nie skoriczyto sie z ostatnimi warsztatami, lecz wyszto poza ramy organizacyjne projektu.




Scenariusze warsztatow

PKP ART IS

Warsztaty, ktorych scenariusze prezentujemy ponizej, realizowane byly w cyklu cotygodniowych spotkan. Sg au-
torskim programem edukacji kulturalnej na temat sztuki wspotczesnej dla mtodziezy i senioréw mieszkajacych na
Linii Otwockiej. Spotkania odbywaty sie w dwdch oddzielnych grupach, ktére finalnie zostaty potaczone. Zachecamy
do przeprowadzania ich w podobnym trybie, jednak réwnie dobrze kazde z nich moze stanowi¢ odrebng propozy-
cje ciekawych, innowacyjnych zaje¢. Do kazdej grupy wiekowej kierowalismy te same tresci, dostosowujac do wieku
odpowiednie metody pracy i narzedzia. W wielu przypadkach byly podobne badz te same. Réznice zostaty opisane z
gwiazdka na koniec kazdego ze scenariuszy.

Scenariusz 1.
TEMAT:,,CO ZTA SZTUKA?”

czas trwania 1 h 40 min

CELE

Uczestnik:

®  Potrafi skonfrontowac starozytna definicje piekna ze wspoétczesng (réznorako pojmowana) oraz ze swoja.
®  Zna pierwotna definicje estetyki i ewolucje jej pojmowania.

e  Wyraza swdj osobisty stosunek do sztuki wspétczesne;j.

®  Zapoznaje sie z gtdwnymi nurtami sztuki wspoétczesnej.

e  Charakteryzuje sztuke wspotczesng pod katem: jej istoty, narzedzi jakimi sie postuguje, dziedzin w jakie jest kla-
syfikowana, rél jakie spetnia.

®  Patrzy w sposodb swiadomy na dzieta sztuki, nie zatrzymuje sie na powierzchownym odbiorze (stawia pytania,

przestaje patrzec biernie).

METODY | FORMY
pogadanka, eksponujaco-symulacyjna, praca w grupach, gietda pomystéw, panel dyskusyjny

SRODKI DYDAKTYCZNE

nalesniki (lub ciasto), prezentacja multimedialna, film, flipcharty, markery, wstega, brystol, farby plakatowe, pedzle, blok
techniczny

PRZEBIEG WARSZTATOW

1. Gra dydaktyczna ,Powigzani”

5min

Uczestnicy siedza w kole, tylem do siebie. Prowadzacy opasuje ich wstega. Cwiczenie to obrazuje sytuacje grupy oséb,
ktore sie nie znaja, jednak jest cos, co ich taczy: miejsce zamieszkania, wiek, dziedzictwo kulturowe. Symbolizuje réwniez
relacje uczestnikdw do siebie nawzajem, do sztuki, przestrzeni w ktérej zyja. Metaforyczna czynnos¢ odwrdcenia sie do
siebie i zZlapania wstegi ma zachecic¢ do otwarcia sie na drugiego cztowieka i nowe doswiadczenia.




2. Zabawa integracyjna
15 min

Uczestnicy ktada na przygotowanym stole przyniesione przez siebie,przedmioty-wizytédwki". Sa to rzeczy poprzez ktére
moga powiedzie¢ innym co$ waznego o sobie. Kazdy wybiera jeden dowolny przedmiot i charakteryzuje osobe, ktéra
mogtaby go przenies¢. Nastepnie wtasciciel ujawnia sie, przedstawia i argumentuje wybor przedmiotu.

*Jesli grupa sie zna, mozna zamieni¢ zabawe integracyjnq na wymiane doswiadczeri w formie luznej dyskusji na temat osobistego
podejscia do sztuki wspotczesnej.

3. Eksperyment z nale$nikiem
20 min

Wspodlna degustacja nalesnikéw. Prowadzacy prosi o scharakteryzowanie ich smaku, zapachu, koloru. Prowadzi opo-
wies¢ o kucharzu, ktéry je przygotowat, wedtug jakiego przepisu, o czym myslat smazac potrawe, czy w miedzy czasie
zdarzyta sie jaka$ znaczaca historia. Analogicznie do tego procesu wyjasnia proces twérczy. Omawia relacje miedzy arty-
stg, dzietem i odbiorca. Zadaje pytanie czy na co dzien nie podchodzimy w sposéb powierzchowny do sztuki, oceniajac
je na podstawie pierwszego wrazenia, za pomocg okreslen ,podoba mi sie, nie podoba mi sie". Jako klucz do dalszych
rozwazan przedstawia definicje piekna, symetrii, estetyki, co pomoze przyjac uczestnikom wtasciwy stosunek do sztuki:
odbierania jej wszystkimi zmystami i rozumem. Zacheca do konfrontowania jej z wkasnym zyciem, doswiadczeniem,
gdyz kazdy cztowiek ma swoj whasny potencjat interpretacyjny.

4. Podziat na grupy

5min
Prowadzacy dzieli uczestnikdw na cztery grupy za pomoca odliczania. Kazda z grup dostaje brystol i markery.

5. Prezentacja multimedialna i gielda pomystéw
40 min

Prowadzacy przedstawia wazniejsze przyktady dziet sztuki wspotczesnej. Podczas prezentacji poszczegdlne grupy wy-
pisuja na brystolach cechy sztuki wspoétczesnej: role jakie petni, narzedzia jakimi sie postuguje, dziedziny w jakie jest
klasyfikowana, definicje. Nastepuje weryfikacja wynikéw pracy, prezentacja na forum oraz formutowanie wnioskéw.

* W przypadku senioréw czesto lepiej sprawdza sie metoda gietdy pomystéw zamiast pracy w grupach i zapisywania wnioskéw na
brystolu. Powodowane jest to preferencjq tejze grupy wiekowej do ustnego, spontanicznego wyrazania swoich mysli.

6. Zabawa integracyjna ,Gdzie sg moje rece”
15 min

Uczestnicy siedza w kole na podtodze, kazdy ma przed soba kartke papieru, dostaje do reki pedzel i farbe. Uczestnik
bierze pedzel w lewa dion, prawg zas chwyta lewa reke kolegi z prawej strony i maluje nig obraz przed sobg na zadany
temat. Zabawa w symboliczny sposéb ukazuje trudy zawodu artysty.

Scenariusz 2.
TEMAT:,,SZTUKA KRYTYCZNA”

czas trwania 1 h 30 min

CELE

Uczestnik:

®  Znahumanistyczng definicje pojecia,przestrzer” (Yi Fu Tuan, Mircea Eliade).
o Jestwrazliwy na przestrzen, w ktérej zyje: zauwaza w niej miejsca wazne dla niego, dla innych, dostrzega miejsca

zapomniane, zaniedbane, pyta o ich historie, mozliwo$¢ ozywienia, odkrycia na nowo potencjatu przy pomocy
akgji artystycznych.

®  Zna obstuge programu Google Maps.

¢ Nawiagzuje nowe wiezi lokalne.

®  Znanurt sztuki krytycznej: poczatki jego powstania, definicje, gtdwnych przedstawicieli; opisuje proces spotecz-
nego komunikowania w przypadku dzieta sztuki krytycznej.

‘ Dostrzega zwigzek pomiedzy wybranymi problemami spoteczenstwa, a zjawiskami w sztuce krytycznej.

: Potrafi wyraza¢ konstruktywna krytyke.

Ksztattuje w sobie postawe empatii w stosunku do dziatan artystow.

METODY | FORMY

pogadanka, praca w grupach, gra dydaktyczna symulacyjna, panel dyskusyjny, metaplan, metoda programowana z
uzyciem komputera

SRODKI DYDAKTYCZNE

komputer, program Google Maps, brystol, markery, naklejki w trzech kolorach, plansze ze zdjeciami, prezentacja mul-
timedialna, film, materiaty z gazet i Internetu do pracy w grupach, flipchart, mikrofony, kamera, stodycze (nagrody)




PRZEBIEG WARSZTATOW

1. Gra integracyjna ,Przeplatanka”
5min

Uczestnicy zamykajg oczy, na znak prowadzacego zblizaja sie do siebie i chwytaja sie za rece w przypadkowy sposéb.
Otwierajg oczy. Ich zadaniem jest rozwigzanie plataniny bez puszczania rak. Moga zwracac sie do siebie wytacznie po
imieniu, tym samym ucza sie swoich imion.

*Gra moze sprawiac problemy natury fizycznej w grupie senioréw.

2. Pogadanka o przestrzeni
15min

Prowadzacy przedstawia zagadnienie przestrzeni, nie tylko jej fizyczny wymiar (budynki, ulice, instytucje, place, parki
itd.), ale takze spoteczny, w ktérym mieszczg sie ludzie, ich historie, potrzeby, sposoby postrzegania otoczenia i wcho-
dzenia w relacje z nim. Prosi uczestnikéw o podzielenie sie swoimi refleksjami na temat obszaru, w ktérym zyja, przy-
bliza jego historig, pyta o miejsca wazne, ciekawe, wigzace sie z konkretnymi wspomnieniami, opowie$ciami. Zacheca
do robienia im zdje¢, ktére nastepnie beda mogli umiesci¢ na wspdlnej mapie w wersji elektronicznej. Uczestnicy za-
znaczajg swoje miejsca zamieszkania, szkoty, miejsca pracy (w zaleznosci od grupy wiekowej) na schematycznej mapie
papierowej.

3. Nauka programu Google Maps
15min

Prowadzacy skrétowo pokazuje na ekranie komputera jak stworzy¢ wasng mape: jak umieszczac w niej punkty z przy-
porzadkowanymi zdjeciami, opisami, filmami, linkami, jak udostepnia¢ jg innym wspdtuczestnikom projektu. Mapa
moze stac sie baza do przygotowania jej wersji drukowane;.

*W grupie senioréw na zadanie to nalezy przeznaczyc¢ wiecej czasu ze wzgledu na czesty brak umiejetnosci obstugi komputera czy
posiadania odpowiedniego konta mailowego poczty Google.

4. Podziat na trzy grupy
5min

Uczestnicy zostaja podzieleni na grupy za pomoca rozdanych im przed zajeciami naklejek w trzech kolorach. W kazdej
grupie za pomoca znaczka w rogu naklejki sa okreslone trzy funkcje: reprezentanta artysty, gtosu spoteczenstwa i dzien-
nikarza spotecznego.

5. Praca w grupach

20 min

Kazda grupa dostaje zdjecie/film wybranego dzieta sztuki krytycznej oraz informacje na jego temat: wypowiedz samego
artysty, odzew mediéw dotyczacy odbioru dziefa, artykuty z gazet poruszajace problem, na ktéry moze ono odpowia-
dac. Uczestnicy zapoznajg sie z otrzymanymi materiatami oraz wymieniaja sie spostrzezeniami na ich temat.

6. Cwiczenie ,Talk show”
20 min

Cwiczenie to jest sposobem prezentacji wnioskéw prac w grupach. Uczestnicy wcielaja sie w gosci programu publicy-
stycznego zgodnie z wyznaczonymi wczesniej zawodami. Kolejno wychodza przedstawiciele grup, z ktérymi prowadzi
rozmowe moderator. Grupy, ktére w tym czasie nie prezentuja swoich dziet, sa widzami, majacymi mozliwos¢ zabrania
gtosu z sali. Na odwaznych czekaja nagrody.

*Wskazéwka 1

Trzem najbardziej niesmiatym uczestnikom
mozna przydzieli¢ role krytykéw sztuki z za-
granicy, ktérzy zawsze wypowiadac sie bedq
negatywnie. Ten zabieg aktywizuje tych
uczestnikéw, ale takze bardzo pobudza samq
dyskusje.

*Wskazéwka 2
Wykorzystanie mikrofonu i kamery nada ¢wi-
czeniu odpowiedniq atmosfere.

*Wskazéwka 3

W grupie senioréw mozna obejs¢ sie bez tej
formy prezentacji. Dla starszych uczestnikéw
odgrywanie inscenizacji talk show czesto

przedstawienie wynikdw pracy.

7. Podsumowanie warsztatu
10 min

Uczestnicy odpowiadaja na pytanie kim jest artysta, jeden z nich zapisuje odpowiedzi, chetni uzupetniaja je rysunkami
skojarzeniowymi. Prowadzacy uzupetnia wypowiedzi, przedstawia wspoétczesna wizje artysty.




Scenariusz 3.
TEMAT: ,WINSTALUJ SIE”

czas trwania 1 h 30 min
CELE

Uczestnik:

®  Zna pojecie instalacji, oraz
strukture instalacji,
cechy instalacji,
rézne podejsicia instalacji do przestrzeni,
proces twoérczy instalacji,
jak odbiera¢ instalacje,
zalety instalacji.

e Odnosiidee instalacji do catej sztuki wspodtczesne;.
e Rozpoznaje rodzaje instalacji: ambalaz, asamblaz, environment.
e Na podstawie zdobytej wiedzy potrafi projektowac sytuacje tworcze.

®  Uczestnik rozwija swoja wyobrazZnie i wrazliwo$¢ na przestrzen, materiat, relacje miedzy nimi.
METODY | FORMY

opowiadanie, wykfad konwersatoryjny, pokaz potaczony z przezyciem, metoda projektéw, ekspozycja, dyskusja
SRODKI DYDAKTYCZNE

balony, szpilki do przekluwania, blok techniczny, karteczki w trzech kolorach, gazety, nozyczki, kleje, dyktafon; mate-
riaty do instalacji recyklingowej, np. druty, wstazki, zaréwki, korki od butelek, butelki plastikowe, styropian; projektor,

prezentacja multimedialna

PRZEBIEG WARSZTATOW
1. Wprowadzenie: éwiczenie ,Balony”
15min

Zadanie wprowadzajace w temat instalacji. W trakcie tego ¢wiczenia omawiamy cechy instalacji. Uczestnicy kolejno
podchodza do instalacji stworzonej z balonéw, w ktérych zostaty zamkniete rézne zapachy. Przy pomocy szpilki przebi-
jaja wybrany balon, okreslaja jego zapach i z czym sie on kojarzy, jakie przywotuje wspomnienia, uczucia. Prowadzacy
zwraca uwage na mozliwos¢ wspottworzenia instalacji oraz odbierania jej réznymi zmystami.

2. Pogadanka na temat instalacji — prezentacja multimedialna
30 min

Na konkretnych przyktadach instalacji prowadzacy wyjasnia strukture instalacji, jak sie tworzy instalacje, jak ja odbiera¢,
jak w nig wnikng¢, jakie sa jej rodzaje, wyjasnia podejscia instalacji do przestrzeni, zalety takiej formy prezentacji dziefa.

3. Podziat na grupy do zadania ,Instalacja”
5min

Przed uczestnikami lezg karteczki w trzech kolorach oznaczajacych rodzaje instalacji (dZwiekowa, recyklingowa i asam-
blaz tekstowy). Na znak prowadzacego wybieraja grupe, do ktérej chca naleze¢ poprzez wziecie karteczki metoda
"kto pierwszy ten lepszy”.

4. Praca w grupach

20 min

Uczestnicy dostaja potrzebne do wykonania instalacji materiaty. Wspdlnie ustalaja koncepcje dzieta oraz wybieraja
miejsce, w ktérym mogtoby by¢ prezentowane. Przystepuja do pracy.

5. Prezentacja wynikéw prac na forum
10 min

Uczestnicy prezentuja efekty swojej pracy, méwia o zamysle dzieta oraz miejscu, ktére wybrali.

6. Podsumowanie warsztatéw
10 min

Rozmowa o tym jak sztuka moze by¢ doswiadczana przez cztowieka, jak szuka cztowieka (alternatywne miejsca eks-
pozycji). Zadanie do wykonania: uczestnicy dostaja karteczke z przepisem ,Jak tworzy sie instalacje”. Maja pomysle¢ o
miejscach w Warszawie, w ktérych sg obecne instalacje i zaproponowac w nich inne lub znalez¢ nowe lokalizacje dla
tych dziet.




Scenariusz 4.
TEMAT:,,DZIELO-CIALO | WIDEO”

czas trwania 1 h 40 min

CELE
Uczestnik:

® Zna definicje, historie, cechy performance’u.

e Charakteryzuje relacje artysta — dzieto - publiczno$¢ w sztuce performance’u.
e Odréznia performance od innych sztuk performatywnych.

e Konstruuje wtasng definicje wideo art.

® Znardznice pomiedzy wideo art a gatunkami filmowymi.

METODY | FORMY

zabawa inscenizacyjna, projekcja multimedialna, metaplan, kula $niegowa, technika zdarn niedokonczonych, metoda
projektéw, ekspozycja, dyskusja

SRODKI DYDAKTYCZNE

ziemniaki, noze, garnek, prezentacja multimedialna, filmy, kartki, brystole, dtugopisy, markery, flipchart, karty z wier-
szami (wybor)

PRZEBIEG WARSZTATOW

1. Inscenizacja ,Performatywny ziemniak”
15 min

Prowadzacy obiera na oczach widzéw - uczestnikéw warsztatu ziemniaki. Inscenizacja inspirowana jest performance’'m
Julity Wéjcik pt. ,Obieranie ziemniakow” z 2001 roku wykonanym w warszawskiej Zachecie. W formie luznego
dialogu (jesli jest dwoch prowadzacych; mozna tez wybra¢ kompana do rozmowy z sali) pokazane
zostaja  definicja performanc’u, historia powstania oraz jego cechy na konkretnych przyktadach.
Na koniec prowadzacy oddaje néz w rece ochotnika. Przedstawienie obrazuje relacje artysta - dzieto - publicznos¢
w sztuce performatywnej.

2. Projekcja filmoéw dokumentujacych performance
15min

Uczestnicy ogladajg wybrane performance, happeningi, flashmoby. Po kazdym z filméw nastepuje krétka rozmowa na
temat cech danego dzieta. Wybrana osoba zapisuje je na flipcharcie, a inna uzupetnia skojarzeniowymi obrazkami. Na
koniec grupa, na podstawie wspdlnie zgromadzonych pojec stara sie wykaza¢ podobienstwa i réznice pomiedzy dany-
mi rodzajami sztuk performatywnych.

3. Prezentacja multimedialna ,Wideo a film”
15 min

Uczestnicy ogladaja wybrane przyktady filmu krétkometrazowego, fragment filmu fabularnego oraz wideo art. Na ich
podstawie w formie luznej dyskusji omdéwione zostajg podobienstwa i réznie miedzy tymi gatunkami.

4. Tworzenie definicji wideo art metoda kuli $niegowej
20 min

Kazdy z uczestnikow dostaje kartke papieru, na ktérej zapisuje swoja definicje wideo art. Nastepnie faczy sie w pare

i konfrontuje ja z partnerem, ustalajac wspodlne stanowisko. Dwdjki tacza sie w czwdrki i wykonuja to samo zadanie.
Czworki taczg sie w 6semki itd. Ostatecznie powstaje jedna wspdlna definicja.

5. Podziat na grupy ¢wiczeniowe
czas 5 min

Uczestnicy sami dobieraja sie w grupy 3 osobowe. W zadaniu wazne jest zaufanie i sympatia pomiedzy cztonkami grup.

6. Cwiczenie ,Od poezji do obrazu”
20 min

Grupy dostaja wybrane wiersze polskich poetéw (mozna kierowac sie jedng epoka, tematem, autorem). Wypisuja swoje
uczucia, mysli, skojarzenia, wspomnienia jakie budzi dany wiersz. Nastepnie na ich podstawie opracowujg wizje filmu
wideo art, okreslajac jednym pytaniem jego problematyke. llustruja ja w postaci graficznej (schemat, wykres, grafika z
hastami). Cwiczenie pokazuje nienarracyjnoé¢ wideo art, analogiczng do braku fabuty w liryce.

7. Prezentacja wynikéw ¢wiczenia i podsumowanie warsztatu
10 min

Uczestnicy tworza wystawe swoich plakatéw (mozna potozyc je na podtodze, przyklei¢ do tablicy, przyczepic do flip-
chartéw). Jedna osoba z kazdej grupy opowiada o idei filmu. Prowadzacy podsumowuje warsztat: zaznacza zalety kore-
spondencji nowym mediow ze sztukg tradycyjna.

Fot. Dominika Dalz - Zukiewicz




Scenariusz 5.
TEMAT:,,ULICZNA GALERIA”

czas trwania 2 h 30 min
czas trwania poszczegdlnych

CELE zadan zalezny od nauczyciela

Uczestnik:

e Zna historie street artu S$wiatowego i polskiego.
e Rozréznia typy sztuki ulicznej.
e Zna przykfady lokalnego street artu.

e Potrafi wskazac funkcje jakie petni street art
(artystyczna, komercyjna, informacyjna, rewitalizacyjna, estetyczna itp.).

e Charakteryzuje techniki wykorzystywane w tworzeniu dziet street artu.

® Uwrazliwia sie na poziom artystyczny dziet street artu.

e Zapoznaje sie ze specyfikg pracy artysty street artowego na przyktadzie dziatalnosci Fundacji Vlep(v)net.
e Zapoznaje sie z charakterem galerii sztuki miejskiej na przyktadzie Galerii V9.

e Rozréznia typy instytucji upowszechniajacych i dokumentujacych sztuke wspdtczesna.

METODY | FORMY PRACY

kinestetyczna (zajecia w terenie), pogadanka, opowies¢, anegdota, spotkanie z artysta, gietda pomystéw
SRODKI DYDAKTYCZNE

aparat fotograficzny, kartka, dtugopis

PRZEBIEG WARSZTATU

1. Zbidrka w wybranym miejscu i przedstawienie trasy wycieczki

2. Wprowadzenie w zagadnienie street artu
Rozmowa na temat historii street artu w Polsce i za granica. Prowadzacy przedstawia terminologie, wyjasnia obcoje-
zyczne okreslenia rodzajow street artu, ukazuje przewidywane kierunki jego rozwoju.

3.Tematy do dyskusji

W trakcie wycieczki grupa zatrzymuje sie przy wybranych dzietach i dyskutuje na zadany przez prowadzacego temat:
Czy kazde bazgroty sg sztuka?

Jak sztuka znajduje sie w planach przestrzennego zagospodarowania miasta?

Jakie role odgrywa sztuka w miescie?

Jakie s funkcje street artu?

Czy mozemy moéwic o street arcie w czasach przednowoczesnych? (m.in. starozytny Rzym, Ateny — napisy osmieszajace
lub krytykujace niektdrych politykéw, walka z zaborcami w XIX w, znaki, napisy na murach podczas Il wojny $swiatowej)

4, Zadania dla uczestnikow

Uczestnicy w trakcie trwania wycieczki zapisuja na kartkach typy street artu (mural, graffitti, vlepka, plakat, instalacja,
billboard, multimedialny). Oprécz tego wykonuja zdjecia dziet street art, co ma zacheci¢ do samodzielnego szukania
przejawdw sztuki w przestrzeni miejskie;j.

5. Podsumowanie wycieczki

Uczestnicy odczytuja zapisane w trakcie spaceru terminy. Prowadzacy uzupetnia wypowiedzi. Bioracy udziat w spotka-
niu artysci opowiadaja o swojej pracy, w tym o technikach tworzenia.

*Na zatqczonej ptycie znajdujq sie mapy
dwdch tras wycieczki.

Trasa nr 1,Srédmiescie” jest krétsza (ta-
twiejsza do pokonania dla senioréw).
Obejmuje ona wizyte w Galerii Miejskiej
V9, gdzie mozna zobaczy¢ pracownie
artystéw i na Zzywo z nimi porozmawiac.
Trasa nr 2 ,Praga” jest dtuzsza, tym
samym znajduje sie na niej wiecej
przyktadéw street artu. Proponujemy,
aby zakoriczy¢ jg w wybranej przez
siebie kawiarni, gdzie bytyby odpo-
wiednie warunki do rozmowy z zapro-
szonymi artystami, odpoczynku oraz
uporzqdkowania  zdobytej  wiedzy.

Fot. Dominika Dalz - Zukiewicz




SCENARIUSZ 6.
TEMAT:,,POZNAJ PRZESTRZEN - ZAPROJEKTUJ MIEJSCE”

czas trwania 2 h 40 min

CELE
Uczestnik:

®  Waloryzuje miejsca przestrzeni w ktorej zyje.

® Utozsamia sie z przestrzenig lokalng, z jej historig, dziedzictwem.

®  Ksztattuje w sobie postawe wrazliwosci na dzieto i wyrabia swoja interpretacje.

e Zna zrédfa finansowania kultury w Polsce.

® Zapoznaje sie z mechanizmem projektowania wystawy i rolg poszczegélnych podmiotow.
e Potrafi rzeczowo argumentowac swoje decyzje.

® Rozwija kreatywne myslenie.

® Rozwija zdolnos¢ strategicznego myslenia i analizowania sytuacji problemowe;j.

® Potrafi broni¢ wtasnego zdania oraz i$¢ na kompromis.

METODY | FORMY PRACY
gra dydaktyczna symulacyjna, pogadanka, gietda pomystéw

SRODKI DYDAKTYCZNE
brystol, flamastry, karty pracy, reprodukcje dziet

PRZEBIEG WARSZTATOW

1. Redakcja mapy
25 min

Sposréd wezesniej zaznaczonych punktéw na mapie przestrzeni lokalnej w programie Google Maps, uczestnicy wspél-
nie z prowadzacym dokonuja wyboru tych najwazniejszych. Prowadzacy animuje dyskusje, tzn. prosi o przedstawienie
argumentow, moéwiacych o istotnosci swojego wyboru, przedstawienie historii, emocji, uczué taczacych sie z tym miej-
scem, scharakteryzowania jego potencjatu. Uczestnicy dzieki temu zadaniu uczg sie uzasadnia¢ w sposéb rzeczowy
swoje stanowisko, broni¢ wiasnego zdania, oraz i$¢ na kompromis z innymi, tzn. doceniac spostrzezenia rozméwcow.
Ponadto zaczynajg patrze¢ w sposéb swiadomy na swoje otoczenie, dostrzegaja miejsca z potencjatem, zaniedbane,
wymagdajace rewitalizacji, kontrowersyjne, uwrazliwiaja sie na omawiany obszar.

*Nieodtgcznym elementem tego cwiczenia jest uprzedni warsztat stworzenia mapy w programie Google Maps oraz wprowadzenie
uczestnikéw w tematyke danej przestrzeni lokalnej.

2. Przygotowanie i przebieg gry ,,Obron dzieto”
50 min

Podziat na grupy, wyjasnienie zasad, rozdanie materiatéw dydaktycznych

Zasady gry
W grze biorq udziat nastepujqce grupy: kuratorzy (min. 2), dyrekcja Muzeum Sztuki Wspaotczesnej (jeden lub wiecej), sponsorzy (min.
2) oraz artysci (reszta). Liczebnos¢ grup zaleZy od ilosci 0s6b biorgcych udziat w grze.

*Dla grupy 16 - osobowej stosunek ten wynosi: 3:2:3:8

Zadania dla poszczegdlnych grup:

Artysci: Kazdej osobie z tej grupy przedzielone zostaje jedno dzieto. Osoba wciela sie w role artysty, ktéry ma za zadanie
w krétkim czasie przedstawi¢ gtéwna idee dzieta, mozliwe sposoby i miejsca zainstalowania go.

Kuratorzy: Zgodnie z zadanym przez dyrekcje muzeum tematem wystawy, muszg opracowac swoje pomysty zorganizo-
wania jej (jaki nurt sztuki, w jakim miejscu, czy tylko w budynku muzeum, czy na zewnatrz, co moze towarzyszy¢ wysta-
wie). Nastepnie, po zaprezentowaniu sie artystéw, kazdy z nich wybiera minimum jednego, ktérego dzieto wpasowuje
sie w koncepcje wystawy.

Dyrekcja muzeum: Prowadzacy przekazuje osobom z tejze grupy temat wystawy, gtdwne zatozenie nowo powstatego
muzeum, tj. animacja przestrzeni miejskiej, oraz karte pracy z zadaniem. Dyrekcja ma okresli¢ cele wystawy o zadanym
temacie i przedstawionych gtéwnych priorytetach.

Sponsorzy/fundator: Kazdy z nich otrzymuje karte z opisem misji firmy, ktérg w trakcie gry bedzie reprezentowat. W
misji ujete jest stanowisko firmy wobec kultury, promocji sztuki i inicjatyw spotecznych. Uczestnik ma za zadanie zapo-
znac sie z misja firmy, co daje mu podstawe, by okredli¢ swoje stanowisko wobec propozycji sponsoringu wystawy. Jej
koncepcje i cele przedstawia dyrekcja muzeum. Do sponsoréw nalezy decyzja czy i w jakiej formie wesprze¢ projekt.
Swoje stanowisko argumentuja odnoszac sie do konkretnych zatozen firmy.

Przebieg gry
ETAP | - myslenie

Dyrekcja przekazuje kuratorom temat wystawy i jej gtéwne zatozenia. Kuratorzy myslag nad wyborem miejsca/miejsc
w okolicy, w ktérym zlokalizuja dzieta. Artysci zapoznaja sie z dzietami i ich opisami i myslg nad sposobem ich krétkiej
prezentacji kuratorom, w celu,dostania sie” na wystawe. Sponsorzy czytajg misje firm, ktore reprezentuja i zastanawiaja
sie czy i w jaki sposéb moga wspierac sztuke. Dyrekcja zapoznaje sie z otrzymanym materiatem na temat historii, dzie-
dzictwa i aktualnej sytuacji spotecznej okolicy, w jakiej zlokalizowane jest muzeum. Zastanawia sie, ktére z miejsc moga
zostac ozywione/zrewitalizowane/uatrakcyjnione przez sztuke.




ETAP Il - walka
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Artysci w dwuminutowej wypowiedzi przedstawiaja swoje dzieto kuratorom. Kuratorzy dostajg 5 minut na analize pre- | | ll
zentacji, po czym dokonujg wyboru minimum jednego dzieta. Dyrektorzy i sponsorzy przygladaja sie obrotowi sprawy. iy |l | I
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ETAP Il

Kuratorzy przedstawiajg swoje koncepcje wystaw, prezentujacych wybrane uprzednio dzieta. Dyrekcja dostaje 10 minut
na narade. Dokonuje wyboru jednego kuratora. Wybér argumentuje tym, czy koncepcja wystawy wpasowuje sie w pro- I Il |
blematyke okolicy, w ktérej znajduje sie muzeum. Artysci i sponsorzy przygladaja sie obrotowi sprawy. ||| |||||| ’l

ETAP IV

Dyrekcja muzeum przedstawia zamyst wystawy sponsorom. Sponsorzy deklaruja che¢ wsparcia wystawy (okreslaja jej
forme). Firmy, ktére uchylity sie od zaangazowania w sprawe, argumentujg odmowe. Dyrekcja muzeum moze przekony-
wac sponsoréw do wsparcia inicjatywy muzeum.

W przypadku, gdy zaden ze sponsoréw nie zaoferuje pomocy, wszyscy gracze zastanawiaja sie jak w inny sposéb pozy-
skac srodki na realizacje przedsiewziecia.

*W tej grze wygrywa spoteczeristwo, poniewaz zyskuje dobro jakim jest wystawa sztuki. Mozna na koniec wysungc¢ wnioski kto z
danej grupy okazat sie wygranym, tzn. przeszedt do nastepnego etapu. Wazne jest, aby wspdinie dojs¢ do celu.

3. Podsumowanie warsztatu.
15min

Prowadzacy w podsumowaniu zajec i samej gry, wspdlnie z uczestnikami wyjasnia role i potencjat sztuki wspotczesnej
w ksztattowaniu przestrzeni publicznej, pokazuje problemy z jakimi borykaja sie artysci, czy zarzadzajacy sztuka, jak

wazny jest sposéb prezentacji swoich idei, zastanawia sie nad alternatywnym rozwigzaniami gry.

*Wiek graczy: 12-99+
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Kor’]czqc nasze rozwazania o sztuce wspétczesnej, ktére miaty ukazac jakimi,pomostami” mozemy sie do niej zbliza¢,
pragniemy ukazac osoby, organizacje pozarzadowe, podmioty gospodarcze, szkoty, instytucje kultury, ktére napotkali-
Smy przy budowie i odkrywaniu tych sieci komunikacyjnych. Zobaczylismy, ze sam cztowiek moze petni¢ role swoistego
facznika pomiedzy jednym a drugim brzegiem: sztuka a spoteczenstwem. Pomimo tryumfu nowych technologii i aktu-
alnych ,elektronicznych” przewodnikéw, wcigz pozostaje niezastgpiony. Osobisty kontakt z artysta, dialog z nauczycie-
lem - ttumaczem sztuki, uczestnictwo w warsztacie animacyjnym, spotkanie z entuzjasta sztuki - to s momenty, kiedy
kto$ podaje nam reke i towarzyszy w drodze do niesamowitego, ale czesto nieznanego jezyka artystow.

Czasami wystarczy, ze otworzy jakie$ drzwi, uzyczy kilku metréw kwadratowych przestrzeni czy zaaranzuje spotkanie,
umozliwi dialog.

W ramach dziatari Fundacji zrealizowalismy projekty: Stacja Pomaranczarka, Filmowe Letnisko, Turniej Gry Letnisko,
Stacja Animacja.

Ostatnim, najwiekszym i dotyczacym wprost sztuki wspétczesnej byt projekt PKP ART, ktérego produktem jest réwniez
ta publikacja.

Projekty przez nas realizowane odnosity sie zawsze w jakims$ stopniu do sztuki wspotczesnej: wprost, podejmujac
jej problematyke, badz posrednio, poprzez wykorzystanie jej narzedzi czy tworzenie pewnych mechanizméw i bazy
0s6b, ktére miatyby wspomagac rozwdj kulturalny Linii Otwockiej w ogdle. Jezyk sztuki miat by¢ pewnym narzedziem
wspéttworzenia przestrzeni lokalnej. W tym procesie wazni byli zarbwno merytoryczni specjalisci, artysci, animatorzy,
ale takze ,projektanci” nowych sytuacji — prezesi fundacji, koordynatorzy projektéw, ,techniczni” - dzieki nim mie-
lismy odpowiednie warunki pracy, sponsorzy - bez ich wsparcia wiele wydarzen nie miatoby miejsca, otwarci
na dialog dyrektorzy i pracownicy administracyjni szkét, przyjaznie nastawieni do naszych niecodziennych
wybrykéw obserwatorzy. Wszyscy razem, czasem by¢ moze nieswiadomie, wspottworzyli wielokondygnacyjna
konstrukcje POMOSTU SZTUKI.

Za to naleza im sie gromkie brawa i serdeczne podziekowania!

Oto aktorzy naszej sztuki:
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SPONSORZY

SZKOLY

- Gimnazjum nr 104 z Zespotu Szkét nr 120 w Warszawie
ul. Wilgi 19, 04-831 Warszawa - Rados¢

- I LO im K.I Gatczynskiego
ul. gen Juliana Filipowicza 9, 05-400 Otwock

- IILO im. Juliusza Stowackiego z Zespdt Szkdt Nr 1
ul. Sfowackiego 4/10, 05-400 Otwock

- Zespot Szkétnr 114
ul. Alpejska 16, 04-628 Warszawa

- Mtodziezowy Osrodek Wychowawczy nr 3, im. dr Grzegorza Maja
ul. Patriotéw 90, 04 - 844 Warszawa

WOLONTARIUSZE

- Zosia Pawtowska

- Joanna Kotodziejczuk
- Barbara Suchorab

- Alicja Krypiak

- Natalia Cytryniak

- Ola Matyja

- Julia Traczyk

- Julia Gumowska
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